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1. Portret J. K. Branickiego, fragment. Zbiory Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku.
Portrait of J. K. Branicki, fragment. Collections of the Archdiocesan Museum and Archive in Bialystok.
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Nieznany portret Jana Klemensa Branickiego
ze zbioréw Muzeum i Archiwum
Archidiecezjalnego w Biatlymstoku'

W bogatej i zréznicowanej kolekcji dziet sztuki, zgromadzonej w Muzeum
i Archiwum Archidiecezjalnym w Bialtymstoku, znajduje sie duzy zesp6t zabytkéw
ruchomych, czesto o interesujacych Zrédlach pochodzenia. Z oczywistych powo-
déw nie wszystkie byty dotychczas poddawane poglebionym studiom natury hi-
storycznej. Okazja do pelniejszego opracowania zagadnien z zakresu historii sztuki
oraz technologii i techniki wykonania wybranych obrazéw stala sie kompleksowa
konserwacja obiektéw, ktéra rozpoczeto w 2015 roku we wspdtpracy z Pracownia
Konserwagji i Restauracji Malarstwa na Podlozach Ruchomych na Wydziale Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie?. Szczeg6lna uwage zwrécono
na niepozorny portret meski, ktéry okazat sie finalnie jednym z najciekawszych eks-
ponatéw w catej kolekgji.

Portret ten, przedstawiajacy hetmana Jana Klemensa Branickiego, trafit do
muzeum z Domu Biskupiego w Biatymstoku, wczesniej plebanii parafii biatostoc-
kiej. Pierwotnie znajdowat sie najprawdopodobniej w kaplicy §w. Rocha w Biatym-
stoku, stanowiacej altarie miejscowej parafii. Kaplice te ufundowal Jan Klemens
Branicki. O tym, ze portret hetmana wisial niegdys$ w tej kaplicy, dowiadujemy sie
z protokolu wizytacji parafii z 1804 roku. W pdzZniejszym czasie musiano go prze-
nies¢ na biatostocka plebanie®.

W chwili rozpoczecia prac konserwatorskich obraz sztalugowy na plétnie
(nieznanego autora), przedstawiajacy portret Jana Klemensa Branickiego, pozosta-
wat zagadka. Obiekt nie byt wpisany do rejestru zabytkéw. Portret nie byt sygnowa-
ny, nie mial tez zadnych inskrypcji ani napiséw. Wstepne datowanie wskazywato
na potowe XVIII wieku, cho¢ réwniez mégl by¢ p6zniejszg XIX-wieczng kopia*.

Obraz w ksztalcie pionowego prostokata o wymiarach 49,5x61 cm, w ramie,
wykonany zostal w technice emulsyjnej na ptétnie Inianym. Jego stan zachowania,
a zwlaszcza fatalny stan struktury, wymagat natychmiastowej interwengji.
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2. Obraz przed konserwacja - widok w $wietle 3. Obraz przed konserwacja - widok w $wietle
odbitym. Painting prior to conservation - rozproszonym. Painting prior to conservation -
view in reflected light. view in scattered light.

4. Widoczne w UV rozlegle przemalowania 5. Widoczne w IR linie zaokraglenia w naroznikach

i liczne retusze wystepujace na powierzchni z lewej strony obrazu oraz zmiany kompozycyjne wzdiuz
malatury. Extensive overpainting and numerous prawej krawedzi portretu. Rounded lines in the corners
retouching on the painted surface visible in UV. on the left side of the painting and composition chang-
es along the right side edge of the portrait visible IR.
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Stwierdzono, ze portret byt juz wczeéniej konserwowany. Jak wykazaty
specjalistyczne badania, wklejono wéweczas liczne faty, zatozono zbyt rozlegte kity,
wykonano takze dublaz na mase skrobiowo-zywiczna (klajster z dodatkiem terpen-
tyny weneckiej). Spowodowalo to silne zakwaszenie ptétna i sukcesywny rozklad
celulozy bedacej budulcem widkien Inu, objawiajacej si¢ pekaniem i deformacja
podloza. W warstwie malarskiej miejscami dokonano szerokich przemalowan. Nie-
stety, farbe zalozono na niedoczyszczona z ,brudu” powierzchnie oryginatu i na
nowe fragmenty podobrazia, co zdeformowalo w duzym stopniu jego pierwotna
kolorystyke. Dodatkowe barwne zmiany spowodowata gruba warstwa werniksu,
ktéra wraz z uplywem czasu silnie pozétkta. Portret niefachowo nabito na niefa-
zowane odwroécone krosno (zewnetrzna czescia do lica obrazu), co spowodowato
bardzo duze deformacje powierzchni i spekania warstwy malarskiej.

Podjete prace i ich wynik wskazywaly, co prawda, nie tylko na duza troske,
jaka otoczono dzielo, dazac do zachowania jego substancji zabytkowej dla przy-
szlych pokolen, ale tez na do$¢ dyskusyjne metody postepowania. Wskazuje to, ze
autor renowacji uéwiadamiat sobie znaczenie obiektu, ale zastosowat wadliwa tech-
nike wykonawcza.

Przed rozpoczeciem prac konserwatorskich kolorystyka obrazu byla przy-
tlumiona przez pozoétkly, grubo polozony werniks. Charakteryzowala sie ciepla
tonacja zdominowang przez czerwienie, umbry, ugry oraz biele. Tlo obrazu byto
dos¢ ciemne, brazowe, ale niejednorodne. Rozjasnialo sie¢ wokét konturu postaci,
wydobywajac ja z tla. Z lewej strony zaobserwowano namalowane zaokraglenia
w naroznikach. Poniewaz wystepowaly tylko w tym obszarze, zalozono, ze por-
tret mogl by¢ przyciety wzdluz prawej krawedzi - zmniejszono mu wymiary, byt
podwojny (z matzonka), a postac te usunieto lub przemalowano fragmenty prawej
strony kompozycji. Potwierdzita to obserwacja obiektu w luminescencji wzbudzo-
nej promieniowaniem UV oraz w podczerwieni (IR)’.

Jan Klemens Branicki przedstawiony jest na portrecie juz w wieku dojrzatym.
Korpus portretowanego w ujeciu en trois-quatre obrécony jest lekko w lewo, gtowa
za$ ujeta frontalnie. Statyczna posta¢ umiejscowiona centralnie. Twarz portretowa-
nego o$wietlona jest z przodu, nieco z lewej strony. Powstale w ten sposéb cienie po
prawej stronie: na szyi, policzku, skroni i uchu rozéwietlone sa odbitym $wiatlem.
Z twarzy hetmana bije spokéj i dostojeristwo. Gtowe ma odkryta, z podgolonymi
wlosami nad uszami. Fryzura i sumiaste wasy przywotuja wzory sarmackiej trady-
ji. Rysy portretowanego nie sa wyidealizowane, lecz wrecz oddane werystycznie.
Hetman ma owalng, pelng twarz, worki pod oczami oraz podwoéjny podbrédek.
Patrzy bezposrednio na widza. Charakterystyczne lekko uniesione szerokie brwi,
krzywy nos, podkrecone wasy i pelne usta, dopetniaja obrazu catosci.

Jan Klemens Branicki wyobrazony jest na portrecie w stroju polskim. Widzi-
my czerwony czechman (?) (rodzaj kontusza), bialy zupan z ozdobnym guzem przy
stdjce, a na ramieniu blekitny ptaszcz podbity lamparcia skéra, asymetrycznie spie-
ta ozdobna zapona. Na czechmanie, pod plaszczem, widoczna jest biekitna wstega
(Orderu Orla Bialego) oraz Order Zlotego Runa®.

Jest to przykiad typowego w sensie ikonograficznym, kameralnego portretu
sarmackiego, niedazgcego do idealizowania modela, lecz oddania status quo, czesto-
kro¢ z widocznymi mankamentami urody w postaci blizn na twarzy lub odcietych
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<4—— 6. Portret
J. K. Branickiego
jako hetmana
wielkiego
koronnego,
Augustyn Mirys,
po 1757.

Zbiory Muzeum
Archidiecezjalnego
w Przemyslu.
Portrait

of J. K. Branicki
as the Grand
Hetman of the
Crown, Augustyn
Mirys, after 1757.
Collections of the
Archdiocesan
Museum

in Przemysl.

7. Portret

J. K. Branickiego
jako hetmana
wielkiego
koronnego,
Augustyn Mirys.
Zbiory Muzeum
Narodowego

w Krakowie.
Portrait

of J. K. Branicki
as the Grand
Hetman of the
Crown, Augustyn
Mirys, after 1757.
Collections of the
National Museum
in Cracow.

uszu. Nalezy zaznaczy¢, ze charakterystyczne sarmackie stroje, na tle d6wczesnej
mody europejskiej doby baroku, byty bardzo specyficzne i wyjatkowe. Wyobrazenie
hetmana, obywatela Europy, frankofila i kosmopolity, w takim, a nie innym ubio-
rze, mialo wiec swoje znaczenie.

Jan Klemens Branicki (1689-1771), bedac magnatem z zasluzonego rodu,
po kadzieli prawnukiem Stefana Czarnieckiego, piastowal w potowie XVIII wie-
ku w Polsce najwyzsze urzedy. W trakcie szybkiej kariery i dzieki korzystnym ma-
riazom, zwlaszcza z mtodsza od siebie o 40 lat Izabela z Poniatowskich, zwigzana
z familiag Czartoryskich (poprzez matke Konstancje), wnoszaca w wianie p6imilio-
nowy posag, uzyskal ogromny majatek i zaszczytne tytuly. W 1752 roku otrzymat
wielka butawe koronna i objat przywdédztwo stronnictwa szlacheckiego, a niespetna
10 lat pozniej godnos¢ kasztelana krakowskiego (przystugiwat mu tytut Pana Kra-
kowskiego), co dalo mu pozycje pierwszego swieckiego senatora Rzeczypospolitej.
Skupiajac tak ogromna wladze w jednym reku i cieszac sie popularnoscig wsréd
szlachty, Branicki aspirowal do tronu polskiego po $mierci Augusta Il Sasa’.
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8. Portret Jana Klemensa Branickiego, Augustyn Mirys (?), po 1752. Zbiory Muzeum Podlaskiego

w Biatymstoku. Portrait of J. K. Branicki, Augustyn Mirys (?), after 1752.

Collections of the Podlaskie Museum in Bialystok.

Jego gléwna rezydencja byt patac w Bialtymstoku, nazywany z powodu nie-
zwyklego wystroju ,Podlaskim Wersalem”.

Branicki, prowadzac szeroko zakrojone dzialania i intrygi rozmaitej natury,

w niezwykle umiejetny sposob poslugiwal sie rowniez sztuka na potrzeby kreowa-
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9-11. Fragment portretu J. K. Branickiego z kosciota w Tyczynie. Portret J. K. Branickiego ze zbioréw
Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Bialymstoku. Portret J. K. Branickiego ze zbioréw Muzeum
Podlaskiego w Biatymstoku. Fragment of a portrait of J. K. Branicki from the church in Tyczyn.
Portrait of J. K. Branicki from the collections of the Archdiocesan Museum in Biatystok.

Portrait of J. K. Branicki from the Podlaskie Museum collections in Bialystok.

nia wlasnego wizerunku. Aranzowat te dziatania poprzez wyszukana reprezentacje,
autopropagande i gloryfikacje wilasnej osoby, a nawet doraznie stosowat jako narze-
dzie polityczne w dwoch, jakby pozornie sprzecznych wymiarach (...) obliczonych na innego
odbiorce. Jako uniwersalny obywatel Europy, nowoczesny arystokrata (...) oraz amator sztuki
pragnagt by¢ widziany przez elite Rzeczypospolitej, dwor krolewski i dwory zagraniczne. Na
mitujgcego odwieczne prawa Rzeczypospolitej i tradycje ,Piasta” a co za tym idzie - meza
opatrznosciowego i ojca narodu pozowat, majgc na wzgledzie masy szlacheckie®.

Uwzgledniajac koncepcje Branickiego dotyczaca kreowania imaginatio o wila-
snej osobie, nalezy wspolczesnie traktowac jego sarmacki wizerunek jako swoista
stylizacje. Owa stylizacja za$ stanowila element promocji osoby hetmana, stuzacej
konkretnym celom politycznym. Liczne zamawiane przez niego portrety lansowa-
ty okreslony obraz magnata w oczach szlachty i otoczenia, zgodnie z zakladanym
celem strategicznym”’. Jak wiadomo, byta nig naturalnie korona parnstwa polskiego,
ktora ostatecznie przypadla w udziale jego szwagrowi, Stanistawowi Augustowi
Poniatowskiemu.

Poszukujac potencjalnego wzoru dla konserwowanego obrazu, zwrécono
uwage na znany z licznych replik, heroizowany portret Jana Klemensa Branickiego
jako wodza-hetmana, namalowany przez Augustyna Mirysa w 2. pot. XVIII wieku'.
W opinii znawcéw byl on z kolei wzorowany na obrazie autorstwa Marcella Baccia-
rellego z okoto 1757 r., ktéry miatby byé wzorem dla kilku powtérzen'.

Frontalne, niemal petnopostaciowe ujecie w tradycyjnym polskim stroju i z insy-
gniami hetmanskimi (...), znalazto - na wzor europejskich portretow reprezentacyjnych
- gloryfikujgce to w postaci sceny bitewnej i kotary. Hetmariskq piers przepasuje wstega
Orderu Orta Biatego z zawieszonym insygnium. (...) Etos rycerski, bedgcy wtasnoscig euro-
pejskq, spaja si¢ wyraznie z waqtkiem sarmackim'.

Chociaz autor tytutowego portretu Jana Klemensa Branickiego pozostawat
nieznany, w wyniku wnikliwej analizy techniki i technologii wykonania obrazu oraz
przeprowadzonych dziatan konserwatorskich postawiono teze o jego zwiazku z oso-
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ba nadwornego malarza, Augustyna Mirysa. Przemawiat za tym swobodny sposéb
prowadzenia kreacji artystycznej, typowy dla dobrego warsztatu malarskiego.

Obraz namalowano na plétnie Inianym, dos$¢ gestym, ale $rednio grubym,
zlozonym z jednego brytu, tkanego recznie. Zaprawe kredowo-klejowa, tzw. ,,chu-
da”, polozono w dwdéch warstwach. Kazda z nich szlifowano. W pierwszej biato-
bezowej, o grubosci okoto 0,2 cm, wypelniaczem byta tylko kreda. W drugiej bra-
zowej (!) o grubosci 0,02-0,11 cm, wypelniaczem dodatkowo byla czerrr roslinna
oraz czerwien zelazowa. Jako spoiwo w zaprawach zastosowano klej glutynowy™.
Podobrazie gruntowano bezposrednio na kroénie, o czym $wiadczg krajki obra-
zu. Zastosowanie dwubarwnej zaprawy nie jest zjawiskiem czestym i wskazuje na
przemysélang probe podiozenia tonalnie koloru calego opracowania, co wiaze sie
z mozliwoscia szybszego opracowania kompozycji, np. przy wielu zleceniach.

Warstwa malarska wykonana zostala w technice mieszanej (tlusta tempera).
Gama kolorystyczna jest ograniczona. Uzyto takich pigmentéw, jak biel otowiowa,
czerwien cynobrowa (cynober), czerwien zelazowa, blekit pruski, czerr roslinna
oraz zolcient zelazowa. Spoiwem jest tu emulsja'*. Obecnoé¢ cynobru, ktérego cena
byla bardzo wysoka, znamionuje dobry warsztat lub hojnego mecenasa. Warstwa
malarska jest niezwykle zréznicowana. Farba kladziona jest émiato, szkicowo, alla
prima, bez podmaléwek. W partii najwyzszych $wiatet potozona jest grubo i faktu-
ralnie. Najjasniejsze bliki (na twarzy, guzikach i zaponie) zaznaczone sa gestq farba
impasto. Widoczny jest dukt pedzla, dynamiczny, biegnacy w réznych kierunkach.
Cienie wydobyte sa laserunkowo, jednakze polozone tylko w jednej warstwie. Por-
tret wydaje sie¢ by¢ malowany gtadko, ale zwtaszcza w obserwacji mikroskopowej
wida¢ zdecydowane, szybkie pociagniecia pedzla znamionujace dobrego artyste.

W wyniku przeprowadzonych dziatann konserwatorskich, po usunieciu na-
warstwien pozotklego werniksu i przemalowan, odslonieto malature oryginatu.
Zmienita si¢ nieco kolorystyka, tonacja ulegla ochtodzeniu, a kolory poglebily sie
i nabraty $wietlistoéci. Sposéb kladzenia farby okazat sie by¢ znacznie swobodniej-
szy i wrazliwszy, niz sie to na poczatku wydawato. Smiatoé¢ gestu malarskiego
i brak poprawek wskazuje, ze nie mamy do czynienia z miernym powieleniem czy
XIX-wieczna kopig, ale z poglebionym szkicem portretowym.

Proweniencja badanego portretu zwigzana jest niewatpliwie z warsztatem
lub osoba francuskiego artysty Augustyna Mirysa, nadwornego malarza magnata.
W czasie stuzby u hetmana Branickiego wykonat wiele jego portretéw, z ktérych
jeden mozna oglada¢ w Muzeum Podlaskim, mieszczacym si¢ w bialostockim ra-
tuszu.

Augustyn Mirys (1700-1790), urodzony we Francji syn szkockiego emigran-
ta, odbyt studia w zakresie malarstwa w Paryzu i w Rzymie. Do Polski sprowadzit
go Jan Stanistaw Jablonowski w 1731 roku. Poczatkowo mieszkat i tworzyt w Gdan-
sku, p6zniej w Warszawie. Swoja aktywnos¢ rozwijat na dworach polskich magna-
tow: Jana Stanistawa Jablonowskiego, Sapiehow (od 1740), Krasickich (1749-1750)
oraz Franciszka Bielifiskiego (od 1750). Od 1752 roku pracowat dla hetmana wielkie-
go koronnego Jana Klemensa Branickiego w Bialymstoku'.

Analizujac jego dorobek w , Podlaskim Wersalu”, mozna stwierdzi¢, ze Fran-
cuz zyskal na biatostockim dworze znaczaca pozycje. Skupit w swych rekach cato-
ksztalt potrzeb hetmana w zakresie malarstwa, od portretéw po wielkie kompozycje
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12. Portret ]. K. Branickiego, pastel, Louis Marteau. Zbiory Muzeum Patacu w Wilanowie.
Portrait of J. K. Branicki, pastel, Louis Marteau. Collections of the Wilanéw Palace Museum.

historyczne i ottarzowe. Malowal obrazy religijne, mitologiczne, historyczne, por-
trety i pejzaze. Okazjonalnie parat sie¢ réwniez pracami rzezbiarskimi, projektowat
tez dekoracje'®. Mecenas zapewnil mu uposazenie, lokum i ordynarig', co pozwalalo
na spokojna egzystencje w eleganckiej dzielnicy Biategostoku - Nowym Miescie na
ulicy Zamkowej's.
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13. Portret J. K. Branickiego. 14. Portret J. K. Branickiego, stan po konserwacji.

Zbiory Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku. Zbiory Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku.
Portrait of J. K. Branicki. Collections Portrait of J. K. Branicki, state after conservation. Collections

of the Archdiocesan Museum and Archive in Biatystok

of the Podlaskie Museum in Bialystok.
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Po $mierci hetmana sytuacja ulegta tak znacznemu pogorszeniu, ze w 1778
roku artysta zyl juz w zupetnym zapomnieniu®.

Poréwnujac kilka uje¢ portretowych Jana Klemensa Branickiego, ktére
sq przypisywane Mirysowi, widaé¢ duze podobienistwo w charakterystyce mode-
la. Pomijajac r6znice w wielkosciach obrazéw, ich peina dynamiki interpretacja
wskazuje na powielanie jednego typu ikonograficznego i kompozycyjnego, ktéry
zapewne stuzyl jako zaakceptowana przez hetmana forma , wizerunku” rozprze-
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strzenianego na terenach jego obszernych wlosci. Byla ona najpewniej lokowana
w jego licznych rezydencjach, stanowila tez forme podarunku dla innych cztonkéw
owczesnej elity.

Mozna takze zalozy¢, ze mniejsze portrety powstawaly bezposrednio z mo-
dela podczas seansé6w pozowania, wieksze za$, pelnopostaciowe kompozycje, wy-
magajace znacznie dluzszego czasu wykonania, byly uzupelniane o stworzone za-
wczasu szkice portretowe z natury. Byla to powszechna praktyka, stosowana przez
malarnie krélewskie i dworskie od niepamietnych czaséw. Z reguty wiladcy bywaja
niecierpliwi i szybko nuza ich monotonne czynnosci.

Hetman przez dlugie lata swojego zycia umiejetnie i z ogromnym sukcesem
postugiwat sie sztuka na potrzeby kreowania imaginatio o wlasnej osobie. Jak napisat
w pamietnikach Stanistaw August Poniatowski: lubo matego wzrostu, miat Branicki
powierzchowno$¢ pariskq, posiadat zas wszystkie zrecznostki imponujgce gminowi, a w do-
datku jeszcze i te, Ze nie wdat sig w Zadng sprawe trudng i nie Sciggngt na siebie nienawisci
zadnej (...)%.

Patrzac na portrety magnata, rysuje sie zgola odmienna charakterystyka
modela, jako osoby wrecz heroicznej, postawnej, $mialego ,, meza opatrznosciowe-
go i ojca narodu”, gotowego na kazda konfrontacje z potencjalnym wrogiem Oj-
czyzny.

Wydaje sie, ze przywolana w artykule grupa portretéow Branickiego, zaréw-
no tych mniejszych, jak i wiekszych, ukazujacych modela do kolan, posiada swoj
wzorzec w namalowanym pastelami znakomitym portrecie hetmana z lat 1752-
-1753, autorstwa Louis Marteau (przechowywanym w Muzeum Patac w Wilanowie).
Dane archiwalne wskazujg na to, ze wykonany on byt bezposrednio z modela®.

Portret J. K. Branickiego z Muzeum Archidiecezjalnego w Bialymstoku by1-
by zatem bardzo dobra kopia tego pastelu, wykonana przez Augustyna Mirysa. I to
prawdopodobnie dos¢ wczesng. Wprawdzie na portrecie tym widnieje Order Ztote-
go Runa, ktéry hetman otrzymat dopiero w 1766 r., lecz zostat on zapewne dopiero
pdzniej domalowany. Order ten widoczny jest bowiem takze na blizniaczym portre-
cie z Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, ale namalowany jest inaczej. Wyciagnac
z tego mozna wniosek, ze na obu tych portretach Ztote Runo zostato p6zniej doma-
lowane. Pozostawic na razie trzeba kwestie otwarta, co zawdzieczajg tym wczeéniej-
szym portretom Branickiego, autorstwa L. Marteau i A. Mirysa, pézniejsze wigeksze
portrety hetmana - pedzla A. Mirysa i wielce zagadkowy jego portret autorstwa
M. Bacciarellego®.

Konserwacje obrazu rozpoczeto od calosciowej dezynfekeji, a nastepnie en-
zymatycznego i chemicznego oczyszczenia lica i odwrocia obiektu. Pozwolito to
na dogtebna ocene jego stanu zachowania. Po podklejeniu odspojonych tusek oraz
rozmontowaniu obiektu usunieto pozotkly werniks oraz rozlegte przemalowania
i retusze zalegajace na powierzchni oryginalnej warstwy malarskiej. Konieczne byto
rozdublowanie obrazu i wyekstrahowanie bardzo twardej masy dublazowej. Byla
to czynnos¢ dosé skomplikowana, wymagajaca dziatani z uzyciem licznych kom-
preséw przy réwnoczesnej stabilizacji plaszczyznowej obiektu, zawierajacego wiele
dodanych pézniej niestabilnych fragmentéw (tat). Usuniete nawarstwienia odstoni-
ty rzeczywisty stan oryginatu. Stwierdzono, ze podczas poprzedniej renowacji za-
malowano w duzym stopniu niedoczyszczony obraz, ktérego malatura podkreslona
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15. Probki adhezji tkaniny szklanej z zastosowaniem réznych spoiw dublazowych (tkanina szklana
na jednej ze stron miata naniesione fabrycznie spoiwo Beva 371).

Samples of the adhesion of glass fibre fabric with the application of assorted doubling bindings
(one side of the glass fibre showed a factory applied layer of Beva 371 binding adhesive).

zalegajacym we wglebieniach farby pociemniatym werniksem byta bardzo spekana
i zawierala liczne kity. Wklejone poprzednio na mase dublazowa faty, pokryte zbyt
rozlegle kitem, naniesionym na sasiednie partie kompozycji, wymagaty czesciowe-
go usuniecia i uzupetnienia nowymi elementami metoda stykowa. Podobnie posta-
piono ze wszystkimi licznymi peknieciami i rozdarciami podloza, ktére byto bardzo
ostabione, sztywne i kruche.

Nastepnie obraz poddano relaksacji oraz prostowaniu w parach rozpusz-
czalnika na stole niskociénieniowym w celu zniwelowania deformacji ptaszczyzny,
po czym uzupelniono ubytki warstwy zaprawy podbarwionym kitem kredowo-kle-
jowym. Dalsza impregnacja calosci z uzyciem zywicy syntetycznej oraz konsolida-
¢ja na stole niskocisnieniowym a koncowo zdublowanie obrazu na nowe podloze
z wktadka usztywniajaca, pozwolilo na bezpieczng stabilizacje obiektu na nowym
plotnie. Uzupelnienie ubytkéw zaréwno ptétna, jak i warstw zaprawy scalito kom-
pozycje oraz uczytelnito pierwotny zamyst artysty, dotyczacy stworzenia portretu
w owalu.

Zanim przystapiono do zdublowania obiektu, poczyniono szereg prac przy-
gotowawczych, w celu wytypowania najlepszej metody wzmocnienia podtoza ob-
razu. Ze wzgledu na specyficzne zniszczenia obiektu oraz jego nadwatlony stan
zachowania, zdecydowano o zastosowaniu metody ,sandwich”, czyli z wkladka
usztywniajaca z tkaniny szklane;j.
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~thaninaszklana | -Bevananiesiona | -tkaninaszklana | -Bevananiesiona | -tkaninaszklana | -Bevananiesiona

- Beva naniesiona fabrycznie - Beva naniesiona fabrycznie - Beva naniesiona fabrycznie
fabrycznie - tkanina szklana fabrycznie - tkanina szklana fabrycznie - tkanina szklana

-Beva D8 -Beva D8 -Beva 371 folia -Beva 371 folia -Beva 371 ~Beva 371
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16-17. Stan lica obrazu w trakcie konserwacji - podczas oczyszczania i po oczyszczeniu, zdublowaniu
i uzupetnieniu ubytkéw. Zdjecia w $wietle rozproszonym. State of the painting face in the course of
conservation - during and after cleaning, doubling, and filling gaps. Photograph taken in scattered light.

W wyniku przeprowadzonych préb zdecydowano, ze najskuteczniejsza me-
toda zdublowania tkaniny szklanej na plétno dublazowe bedzie technologia zasto-
sowana w probce numer 1, za$ najskuteczniejsza metoda do przymocowania ory-
ginalnego ptétna do podioza pomocniczego (ptétno dublazowe + szklana tkanina)
okazala sie technologia zastosowana w prébce numer 3.
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18-19. Stan odwrocia obrazu przed i w trakcie konserwacji - podczas badania stopnia pH, oraz
po rozdublowaniu i oczyszczeniu. Zdjecia w $wietle rozproszonym i przechodzacym (transiluminacja).
State of the reverse of the painting prior to and during conservation - in the course of examining the
pH value and after un-doubling and cleaning. Photographs taken in scattered and transmitting light

(transillumination).

20. Przyklejenie wkiadki usztywniajacej do ptétna dublazowego na stole niskocisnieniowym (etap I).
Gluing a stiffening insert onto doubling canvas on a low pressure table (stage I).
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21. Przeniesienie oryginatu na plétno dublazowe usztywnione wkladka z tkaniny szklanej.
Transferring the original onto doubling canvas stiffened with a glass-fibre insert.

22-23. Zdublowanie obrazu ,licem do géry” na stole niskociénieniowym (etap II).
Doubling the painting “face up” on a low pressure table (stage II).

Podzielenie zabiegu dublowania na dwa etapy pozwolito najpierw na po-
laczenie tkaniny szklanej z ptétnem dublazowym w wyZszej temperaturze oraz na
podklejenie obrazu tym podiozem w relatywnie nizszej temperaturze. Wyelimino-
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24. Lico obrazu. Stan po konserwacji. 25. Odwrocie obrazu. Stan po konserwacji.
Face of the painting. State after conservation. Reverse of the painting. State after conservation.

walo to potencjalne zagrozenie ,przegrzania” oryginatu podczas dlugotrwatego
procesu jednoczesnego zgrzewania plétna obiektu i ptétna dublazowego z wktadka
z tkaniny szklane;j.

Dublowanie wykonano na stole niskocisnieniowym wedtug wczesniej przy-
jetej metodyki postepowania.

Obraz nabito na nowe, fazowane ruchome krosno z klinami. Wykonano
akwarelami wstepny retusz scalajacy. Nastepnie naniesiono werniks posredni. Za-
mykajacym etapem prac byto wykonanie retuszu nasladowczego w partiach ubyt-
kéw warstwy malarskiej oraz zrekonstruowanie brakujacego ,,obramienia” portre-
tu z prawej strony kompozycji. Ostatnim etapem prac byto dwukrotne natozenie
werniksu koricowego w sprayu.

W wyniku przeprowadzonych na Wydziale Konserwagji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Warszawie w Pracowni Konserwagcji i Restauracji Obrazéw na Podto-
zach Ruchomych, konserwagji i restauracji portretu Jana Klemensa Branickiego, ze
zbioréw Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnego w Biatymstoku, dokonano wielu
interesujacych ustalen i odkry¢.

Dzigki przeprowadzonej kwerendzie, badaniom, konserwacji oraz licznym
konsultacjom?, potwierdzono wstepnie autorstwo portretu wykonanego przez Au-
gustyna Mirysa. Okreslono takze ramy czasowe powstania obiektu, sklaniajac sie
do jego datacji na lata po 1752 1.

Przypisanie autorstwa portretu z wyobrazeniem hetmana Branickiego temu
francuskiemu malarzowi jest istotnym i wrecz sensacyjnym odkryciem, ktére podnosi
range dziela, stanowiac go jednym z najwazniejszych obiektéw w catej kolekgji.
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Czas pokaze, czy doczekamy sie kolejnych odkry¢ podczas konserwacji na-
stepnych obrazéw z tego interesujacego zbioru.

PrzYPISY

! Niniejsza publikacja powstata w oparciu o badania i kwerende archiwalng przeprowadzong na WKiRDS
ASP w Warszawie przez studentke Dorote Majcherowicz w latach 2015-2017, zawarta w Dokumentacji
Konserwatorskiej obrazu sztalugowego, Portret Jana Klemensa Branickiego, ze zbiorow Muzeum i Archiwum
Archidiecezjalnym w Biatymstoku, Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa na Podlozach Ru-
chomych, WKiRDS, Warszawa 2017, sporzadzonej pod kierunkiem prof. ASP dr hab. Anny Doroty
Potockiej.

2 Umowa o wspdtpracy pomiedzy Muzeum i Archiwum Archidiecezjalnym w Bialymstoku a ASP
w Warszawie. Kolejne obrazy aktualnie s3 poddawane konserwacji w Pracowni Konserwacji i Restau-
racji Malarstwa na Podlozach Ruchomych na Wydziale Konserwagcji i Restauracji Dziet Sztuki ASP
w Warszawie, pod kierunkiem prof. ASP dr hab. Anny Doroty Potockiej.

*W protokéle wizytacji z 1804 r. zapisano: Portret JO JM Pana Branickiego. Dodajmy, ze w tejze wizytacji
wymienione sg réwniez: Obraz S° Jedrzeja przez P* Mirysa malowany, Obraz S° Jana Chrzciciela wielki przez
tegoz malarza (Archiwum Archidiecezjalne w Biatymstoku, Wizyta koéciota parafialnego biatostockiego (...)
uskuteczniona dnia 4 julii 1804° roku, k. 54, 53). Informacje o historii portretu J. K. Branickiego pochodza
od ks. Jana Niecieckiego.

* Konserwacje obrazu wykonata studentka Dorota Majcherowicz w ramach zaje¢ kursowych na 111 III
roku studiéw pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny Szpor, prof. ASP. dr hab. Anny Doroty Potockiej
oraz dr Katarzyny Goreckiej i mgr Agaty Myjak. Badania specjalistyczne wykonata studentka Dorota
Majcherowicz pod kierunkiem inz. Danuty Jarminskiej i mgr Anny Nowickiej w Zakladzie Badar Spe-
qjalistycznych i Technik Dokumentcyjnych na WKiRDS ASP w Warszawie.

° Badania wykonano w Laboratorium Fotografii Dokumentacyjnej Zakladu Badan Spegcjalistycznych na
WKiIRDS ASP w Warszawie. Autor zdje¢ i badart w $wiattach analitycznych, mistrz fot. Roman Sta-
siuk.

¢ M. Gutowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow 1968, s. 657. Autorka, opisujac panujaca wtedy mode meska w polskim stroju barokowym
wéréd szlachty i magnaterii, powoluje sie m.in. na portret J. K. Branickiego, namalowany przez Au-
gustyna Mirysa. Na jego podstawie omawia kontusz, zwany czechmanem, datowany na lata 50. XVIII
wieku.

7 Jan Klemens Branicki, Izabela Branicka, w: Polski stownik biograficzny, t. 2, Krakéw 1939, s. 246-248.

8 A. Oleniska, Jan Klemens Branicki. Sarmata nowoczesny, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2011, s. 32.

? https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Klemens_Branicki_%28hetman%29.

10S. Szymaniski, Sylwester Augustyn Mirys, Wroctaw 1964, s. 124-125, poz. kat. 31.38-40.

" A. Oleniska, Jan Klemens Branicki. Sarmata nowoczesny, s. 319.

2 Tamze, s. 321.

3 Dokumentacja badan specjalistycznych obrazu olejnego na ptétnie, nr inw. ASP 842, Portret Jana Klemensa Bra-
nickiego, WKiRDS, ASP w Warszawie, autor badarn studentka Dorota Majcherowicz pod kierunkiem
inz. Danuty Jarminskiej i mgr Anny Nowickiej, Warszawa 2015.

4 Tamze.

5 A. Ryszkiewicz, Mirys Augustyn, w: Stownik artystow polskich, 1993, t. 5, s. 585-589.

16 A. Oleniska, Jan Klemens Branicki. Sarmata nowoczesny, s. 83.

7 E. Manikowska, Sztuka - ceremonial - informacja. Studium wokét krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta,
Warszawa 2007, s. 77.

8 A. Olenska, Jan Klemens Branicki. Sarmata nowoczesny, s. 106.

9]. Bernouilli, Podroz po Polsce (1778), ttum. W. Zawadzki, w: Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcéw,
t.1,s. 346.

% Pamietniki krola Stanistawa Augusta, red. W. Konopczyniski, S. Ptaszycki, t. 1, cz. 1, Warszawa 1915, s. 21.

2 Z. Prészynska, Marteau Louis Francois, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. 5,
Warszawa 1993, s. 389.

2 Autorem powyzszego akapitu jest ks. Jan Nieciecki.

# Historycy sztuki dr Anna Oleriska i dr Marcin Zgliriski, pracownicy IS PAN w Warszawie, jak réwniez
ks. dr Jan Nieciecki, potwierdzili zasadnos$¢ postawionej hipotezy dotyczacej autorstwa i datowania
portretu hetmana J. K. Branickiego.
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AN UNKNOWN PORTRAIT OF JAN KLEMENS BRANICKI FROM THE COLLECTIONS
OF THE ARCHDIOCESAN MUSEUM AND ARCHIVE IN BIAEYSTOK

The collection of artworks at the Archdiocesan Museum and Archive in
Biatystok contains a large set of movable monuments, often with interesting sources
of origin. Thanks to studies and conservation conducted in 2015-2017 at the Atelier
for the Conservation and Restoration of Works of Art at the Academy of Fine Arts
in Warsaw work was carried out on a number of problems from the range of the
history of art as well as the technology and technique of the execution of this unas-
suming male portrait, which proved to be one of the most fascinating exhibits in the
entire collection.

At the moment of the commencement of the conservation the easel painting
on canvas - a portrait of Jan Klemens Branicki by an unidentified author - remained
a puzzle and had not been included in a register of movable historical monuments.
We do not know when it found itself in the collections of the Archdiocesan Museum
and Archive in Bialystok; the same holds true for its place of origin. The portrait was
unsigned and did not feature any inscriptions. Initial dating indicated the middle of
the eighteenth century although it could have been also a later, nineteenth-century
copy.

Thanks to the conducted survey, studies, complex conservation, and numer-
ous consultations it was possible to initially confirm the authorship of the portrait
executed either personally by Augustyn Mirys or in his workshop. The time of its
origin was roughly established and the proposed date is post-1752.





