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1. Bialystok. Palac Branickich, widok od dziedzinca.
Fot. K. Przylicki, 2011.

Biatystok. Branicki Palace, view from the courtyard.
Photo: K. Przylicki, 2011.
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Rewaloryzacja patacu Branickich
w Biatymstoku.
Uwagi dotyczace dalszych prac

Patac Branickich w Bialymstoku jest obiektem zabytkowym najwyzszej
rangi. Zdajac sobie z tego sprawe jego uzytkownik, Uniwersytet Medyczny w Bia-
tymstoku, prowadzi przy nim od lat bardzo powazne, utrzymane na znakomitym
poziomie prace rewaloryzacyjne (il. 1, 2). Dodatkowa motywacja tych dziatan jest
prowadzona przez Urzad Miejski w Bialymstoku rewaloryzacja Ogrodu Branickich,
tworzacego z palacem integralna caloé¢. Zrekonstruowano juz dziedziniec wstep-
ny przed palacem, stosunkowo bliskie ukoriczenia sa prace w Salonie Ogrodowym
(cho¢ czekaja tam jeszcze na wykonanie liczne brakujace rzezby). Rewaloryzacji
poddano juz zatem, i to na najwyzszym poziomie, bezposrednie otoczenie patacu
- zaréwno od strony dziedzifica, jak i ogrodu. Konieczng wiec staje sie rowniez re-
waloryzacja dziedzirica honorowego, lezacego pomiedzy palacowymi oficynami,
a takze poprawienie i uzupetnienie niektérych elementéw w zewnetrznym wystroju
patacu i w obiektach bezposrednio z nim zwiazanych. Korekty te zrealizowane by¢
powinny przy okazji przeprowadzanych prac remontowych i konserwatorskich.
W niniejszym opracowaniu podzielone one zostaty na osiem grup.

1. POZLOCENIE ELEMENTOW DEKORUJACYCH PALACOWE HEEMY

W reprezentacyjnych obiektach wznoszonych przez Jana Klemensa Branic-
kiego elementy dekoracyjne, zdobiace pokryte miedzig dachy i hetmy, byty poztoco-
ne. Mozna sie o tym dowiedzie¢ z zachowanej korespondencji hetmana, jak réwniez
z zachowanych kolorowanych rysunkéw projektowych sporzadzonych dla Branic-
kiego. I tak Ignacy Koziebrodzki pisal do hetmana z Warszawy 25 VI 1753 r.: Boduar
[przy patacu warszawskim] (...), nad ktory waze zrobiong zaczql malarz gruntowac. Ta
waza, jezeli ma byc feinguldem [zlotem)], czyli [tzn. czy tez] metalem wyztacana, potrzebna
wczesnie dyspozycja Pariska. Temat ten powraca kilka miesiecy p6zniej w liscie z 7 IX
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2. Bialystok. Pafac Branickich, widok od ogrodu. Fot. K. Przylicki, 2015.
Bialystok. Branicki Palace, view from the garden. Photo: K. Przylicki, 2015.

'

tegoz roku: Malowanie dachu nad Boduarem koriczy malarz. Ceraty i inne ornamenta juz
powyztacat'. Podobna informacje zawiera list Jana H. Klemma do hetmana, pisany
w Biatymstoku 13 IX 1758 r.: Buduary obydwa [przy patacu w Choroszczy] blachg
nakryte, ab extra skoticzone i pomalowane, (...) trzeba by jeszcze wyztacac ornamenta na
tychze dachach®. Szczesliwie sie sklada, ze zachowaly sie kolorowane projekty wy-
mienionych wyzej ,Buduaréw” (il. 3, 4)°. Ztocenia dekoracji hetmu wyrazniej widac
na projekcie ,Buduaru” warszawskiego, na ktérym zaznaczono je kolorem zottym.
Mamy wigc wiarygodne wzorce, na podstawie ktérych mozna dosé¢ szczegétowo
ustali¢, ktore elementy dekorujace helmy bialostockiego patacu powinny by¢ pozto-
cone. Dodajmy, ze analogiczne zlocenia wykonane juz zostaly na pokrytej blacha
kopule Altany pod Ortem w przylegajacym do patacu ogrodzie (il. 5).

Zestawiajgc zatem dwa helmy wiericzace wieze korpusu gléwnego pata-
cu w Bialymstoku (il. 1, 6, 7) z projektem helmu ,Buduaru” warszawskiego (il. 3)
stwierdzi¢ mozna, ze poztocone by¢ powinny, poczynajac od dotu, nastepujace ele-
menty: a) kondygnacja dolna helmu: waska poéteczka, opasujaca hetm na dole; li-
stewki, wyznaczajace pola na potaciach hetmu; wazka nad lukarng; b) kondygnacja
gorna hetmu - waska péteczka u dotu; lambrekiny na potaciach helmu - lecz nie cate
ich plaszczyzny (jak na projekcie ,Buduaru”), lecz tylko , obwoédki” lambrekino-
wych ,zebow” oraz zwisajace z nich kampanule; cienki potwatek u gory; c) zwien-
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Itana pod Or {em w Ogrodzie Branickich. Fot. K. Pr; //u/\l, 2014.
The Under the Eagle Pavilion in the Branicki Garden. Photo: K. Przylicki, 2014.




Rewaloryzacja patacu Branickich w Bialymstoku. Uwagi dotyczqce dalszych prac

6. Bialystok. Palac Branickich, 7. Bialystok. Palac Branickich, widok z Dolnego Ogrodu na Pawilon
hetm wiezy. Fot. K. Przylicki, 2011. Pani Krakowskiej i galerie, w glebi helm wiezy. Fot. K. Przylicki, 2011.
Biatystok. Branicki Palace, tower Bialystok. Branicki Palace, view of Mrs. Krakowska’s Palace
helmet. Photo: K. Przylicki, 2011. and gallery seen from the Lower Garden; in the background:

a tower helmet. Photo: K. Przylicki, 2011.
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czenie hetmu: waska péteczka w dolnej partii nizszego cokoliku; waska péteczka
w dolnej partii wyzszego cokoliku; , koszyczek” natozony na dolna czesé , zoledzia”
i podtrzymujaca go ,stopa” (tworzace razem rodzaj kielicha) oraz oplatajace gtad-
ka czes¢ , zoledzia” przedstawienie weza; kulista forma uksztattowana z drobnych
kuleczek; dwie kulki, wieksza i mniejsza; , kielich kwiatowy” na szpicu, jak rowniez
samo zakoriczenie szpicu. Z kolei w dwudzielnym hetmie przykrywajacym tzw. Pa-
wilon Pani Krakowskiej (il. 7, 8) poztoci¢ trzeba wypukle listewki, ramujace pola na
jego potaciach. Na wszystkich trzech hetmach ztocone wigc maja by¢ jedynie cienkie
listewki i drobne elementy, by bardzo delikatnie ubogacic¢ zieler blachy akcentami
zlota.

8. Biatystok. Pafac Branickich, widok od ogrodu na galerie, w glebi helm Pawilonu Pani Krakowskiej.
Fot. K. Przylicki, 2011.

Biatystok. Branicki Palace, view of the gallery seen from the garden; in the background: helmet

of Mrs. Krakowska's Palace. Photo: K. Przylicki, 2011.

Poztocenie tych helméw dopetni liste dekoracji, ktére powinny by¢ ztocone
w obrebie patacowych dziedziricow. Ztote juz bowiem sa: kula dzwigana przez Her-
kulesa zastepujacego Atlasa (na tympanonie gtownego korpusu patacu - il. 1), Gryf
wraz z kulg (wiericzacy Brame Wielkq - il. 9) oraz wazki (na tzw. Studniach). Gdy
si¢ to stanie, patac uzyska kolorystyczng jednosc i w petni jasnie¢ bedzie naleznym
mu splendorem.
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9. Biatystok. Brama Wielka patacu Branickich. Fot. K. Przylicki, 2011.
Bialystok. Grand Gate of the Branicki Palace. Photo: K. Przylicki, 2011.
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2. POLICHROMIA KARTUSZY W TYMPANONACH PALACU

Oba plaskorzezbione kartusze w tympanonach korpusu gléwnego palacu
(il. 10, 11) powinny by¢ polichromowane. Powrét do pokrywania kolorem tych
elementow jest dzisiaj powszechnie stosowana praktyka w europejskim konser-
watorstwie. Za przyktad niech nam postuza polichromie kartuszy na XVIll-wiecz-
nych fasadach w Moritzburgu, Grofisedlitz, Mosigkau i Monachium (il. 12-16). We
wszystkich tych obiektach umieszczone w kartuszach herby oraz pola ze ztotymi
inicjatami (lub inskrypcjami) sa barwne. Natomiast otaczajace je dekoracyjne kartu-
sze (wraz z towarzyszacymi im ornamentami, czasem nawet tacznie z insygniami)
utrzymane sa w jednym kolorze. Bywa nim powtérzony kolor z elewagiji (il. 15, 16),
bywa tez, niezalezny od niego, kolor biaty (il. 12, 14) lub szary (il. 12, 13). Badania
konserwatorskie przeprowadzone podczas gruntownego remontu Bramy Wielkiej
w Biatymstoku wykazaly, Zze na dworze hetmana Branickiego analogiczne elementy
malowano w kolorze elewacji. Taki tez kolor, a wiec z6tty, odtworzono na pano-
pliach dekorujacych Brame (il. 9).

a) Kartusz z herbem Gryf w patacowym tympanonie od strony dziedzinca
(il. 10). Przy okazji remontu elewacji patacu nalezy pomalowaé go kolorami herbo-
wymi. Dotyczy to, oczywiscie, jedynie samego herbu - ramka wokot niego, korona
i towarzyszace mu panoplia powinny by¢ utrzymane, tak jak obecnie, w kolorze
»bladozoltym”. Jak wygladal, i jakie miat barwy herb Branickich-Gryfitow, dowie-
dzie¢ si¢ mozemy z Herbarza polskiego Kaspra Niesieckiego, w ktérym znajduje sie
jego opis. Oto on: Gryf — Herb. W polu czerwonym Gryf biaty, ktorego potowa przednia od
glowy, orta z nosem zakrzywionym, z jezykiem wywieszonym, ze dwoma szponami w gore
wspigtemi, takze z dwiema skrzydtami do lotu wyniosionymi, reprezentuje: druga potowa
lwa z dwiema tapami, na ktérych stoi, z ogonem z pod tap w Qore zadartym pokazuje: nogi
jednak u niego przednie i nos zotty, twarz w lewq tarczy zkierowana* (por. il. 17). Wydaje
sie, ze ze wzgledu na bliskie sasiedztwo elementéw poztoconych (kuli na barkach
Herkulesa i ornamentow na blaszanych hetmach) lepiej byloby, gdyby w herbie
w tympanonie kolor zétty na ,przednich nogach” i ,nosie” orla zastapi¢ poztota.
Tym bardziej, Zze w heraldyce obie te barwy stosowane sa zamiennie. Moze daloby
sie tez, przy okazji, poprawic ogon Gryfa? Wprawdzie spuszczony ogon pojawia sie
w przedstawieniach Gryfa Branickich (na przyktad na jednej z ptyt kominkowych -
(il. 18), lecz w przewazajacej ilosci przypadkéw ogon ten jest na nich ,zadarty” (np.
il. 19). Wyglada to najczeéciej w ten sposob, ze spuszczony ogon wywija sie pomie-
dzy nogami ku gorze, az ponad korpus.

b) Kartusz z monogramem , JB” w patacowym tympanonie od strony ogro-
du (il. 11). W kartuszu tym, podobnie jak w oméwionym wczesniej kartuszu od
dziedzinca, polichromowane byé¢ powinno jedynie pole wraz z widniejacym na
jego tle monogramem (,,cyfra”) Jana (Klemensa) Branickiego. Obramowanie kar-
tusza wraz z korona oraz wybiegajace od niego w obie strony palmy powinny
by¢ utrzymane w kolorze ,bladozéitym” (a wiec nie pomalowane na kolor zloty,
jak to czesciowo zostalo wykonane podczas ostatniego remontu i co, niestety, Zle
wyglada, il. 11). Jakimi kolorami powinno by¢ pomalowane wypelnienie kartusza,
podpowiada nam XVIII-wieczny opis analogicznej tarczy z monogramem hetma-
na, znajdujacej si¢ na Bramie Wielkiej w Biatymstoku: wierzch Bramy na ksztatt pi-
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10. Biatystok. Patac Branickich, tympanon ryzalitu od dziedzinca. Fot. K. Przylicki, 2011.
Bialystok. Branicki Palace, tympanum of a projection facing the courtyard. Photo: K. Przylicki, 2011.

11. Bialystok. Pafac Branickich, tympanon ryzalitu od ogrodu. Fot. K. Przylicki, 2014.
Biatystok. Branicki Palace, tympanum of a projection facing the garden. Photo: K. Przylicki, 2014.
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12. Moritzburg k. Drezna.
Zamek, kartusze z herbem
i z inicjalem nad wejsciem

od strony miasta.

Fot. H. Ziomek, 2010.
Moritzburg near Dresden.
Castle, cartouches with a
coat of arms and initials
above the entrance

facing the town.

Photo: H. Ziomek, 2010.

13. Monachium. Kosciot
Sw. Kajetana (Teatynow),
kartusz z herbami

w tympanonie fasady.
Fot. T. Mioduszewski, 2017.
Munich. Theatine church
of St. Cajetan, cartouche
with a coat of arms on the
facade tympanum.
Photo: T. Mioduszewski,
2017.
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ramidy blachq biatg wskros obity, na ktorym stoi Gryf poztacany w szponach na tablicy
w blekitnym polu cyfre z liter B poztacang trzymajgcy®. Potwierdza to wspolczesna
praktyka konserwatorska.

Przy okazji uwaga dodatkowa: podczas kolejnego gruntownego remontu
Bramy Wielkiej (il. 9) pamietac trzeba, by przywroci¢ pierwotna kolorystyke blachy
pokrywajacej jej zwienczenie. Z cytowanego wyzej inwentarzowego opisu Bramy
wiemy bowiem, ze wierzch Bramy na ksztatt piramidy byt blachq bialq wskros obity. Po-
zostawienie bowiem biatego koloru blachy na ,piramidzie”, nie pomalowanej tu
na zielono (jak to z reguly czyniono na biatostockim dworze) - nie mogto by¢ przy-
padkowe. Srebrzysty kolor ,piramidy” dzwigajacej zlocistego Gryfa na kuli miat
niewatpliwie znaczenie symboliczne. Ztoty Gryf umieszczony na srebrnym obeli-
sku stanowit alegorie stawy, odniesiong tu w sposéb oczywisty do hetmana Branic-
kiego - Gryf trzymat bowiem tarcze z ,cyfra JB”. Wymowe taka wzmacnia jeszcze
ustawienie owej piramidy-obelisku na, réwniez symbolicznej, dolnej czesci Bramy,
pomyslanej jako tuk triumfalny®. Wazne jest zatem, by srebrzysta blacha powroécita
kiedy$ na Brame Wielka. A takze, by pozlocony zostal na nowo Gryf wraz z kula, na
ktorej spoczywa. Gryf, znakomity rzezbiarsko (doskonale utrafione jest zwlaszcza
jego upozowanie’), pokryty jest jednak watpliwa , poztota”.

14. GroBsedlitz k. Drezna. Oranzeria Gérna, kartusz z herbem w tympanonie fasady. Fot. H. Ziomek, 2010.
Grofisedlitz near Dresden. Upper Orangery, cartouche with a coat of arms on the facade tympanum.
Photo: H. Ziomek, 2010.
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15. Mosigkau

k. Dessau. Patac,
kartusz z inicjatem

w zwieniczeniu fasady.
Fot. H. Ziomek, 2008.
»»»»» - - s V10Siglkau near Dessau.
! 7 Palace, cartouche
with an initial on the
facade superstructure.
Photo: H. Ziomek, 2008.

16. Monachium.
Kosciot sw. Michata
w Berg am Laim,
kartusz z inskrypcja
nad drzwiami

it | 3 b w fasadzie.
Fot. T. Mioduszewski,
2017.

Munich. Church of

St. Michael in Berg

am Laim, cartouche
with an inscription
above the fagade door.
Photo: T. Mioduszewski,
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17. Herb Gryf Branickich. Wg: T. Zieliriska,
Poczet polskich rodow arystokratycznych,
Warszawa 1997, il. na s. 33.

The Gryf coat of arms of the Branicki family.
After: T. Zieliriska, Poczet polskich rodéw
arystokratycznych, Warszawa 1997, fig. on p. 33.

18. Plyta kominkowa z herbem Gryf Branickich,
XVIIL w. Fot. S. Deptuszewski, 1963.

Weg: IS PAN w Warszawie, neg. nr 91166.
Fireplace slab with the Gryf coat of arms of the
Branicki family, eighteenth century.

Photo: S. Deptuszewski, 1963. After: Institute
of Art at the Polish Academy of Sciences
(further as: IS PAN) in Warsaw, neg. no. 91166.

19. Plyta kominkowa z herbami Gryf Branickich
i Ciotek Poniatowskich, XVIII w.

Fot. S. Deptuszewski, 1963. Wg: IS PAN

w Warszawie, neg. nr 91165.

Fireplace slab with the Gryf coat of arms of the
Branicki family and the Ciolek coat of arms

of the Poniatowski family, eighteenth century.
Photo: S. Deptuszewski, 1963. After: IS PAN

in Warsaw, neg. no. 91165.
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. : . . . 22. Bialystok. Arsenal przy patacu
20. Biatystok. Oficyna lewa patacu Branickich, widok na sciang  pranickich, widok z dziedzifica
czotowa ze Slepymi oknami, po lewej Arsenal. Fot. K. Przylicki, 2014. kuchenneg(,) na elewacje boczna

Biatystok. Left outbuilding of the Branicki Palace, view of the ze Slepymi oknami.

facade with blind windows, to the left: the Arsenal. Fot. K. Przylicki, 2014.

Photo: K. Przylicki, 2014. Bialystok. Arsenal next to the
21. Bialystok. Patacyk Goécinny, widok elewacji bocznej Branicki Palace, view of the side

ze $lepymi oknami. Fot. K. Przylicki, 2011. elevation with blind windows
Bialystok. Guest Palace, view of the side elevation with blind from the kitchen courtyard.
windows. Photo: K. Przylicki, 2011. Photo: K. Przylicki, 2014.

3. MALARSTWO ILUZJONISTYCZNE W SLEPYCH OKNACH

W elewacjach patacu biatostockiego znajduje sie kilka slepych (zamurowa-
nych) okien: jedno w elewacji korpusu gtéwnego od strony ogrodu (na parterze,
skrajne po prawej stronie - il. 2), dwa od strony dziedzifica honorowego (w par-
terowej czesci korpusu glownego: ostatnie z prawej i sgsiadujgce z nim okno nad
drzwiami w jonskiej kolumnadzie) oraz dwa w lewej oficynie patacowej (okna érod-
kowe w Scianie czotowej, potozone w superpozycji: porte-fenétre na parterze i okno
na pietrze - il. 20). Okien tych jest zatem w palacu piec. Pokrywac je powinny ilu-
zjonistyczne malowidta, wiernie nasladujace rzeczywiste okna. Taka jest powszech-
na, wrecz obowiazkowa, praktyka w przypadku odnawiania barokowych elewacji.
W baroku bowiem przywigzywano wielka wage do symetrii, szczegélnie przy roz-
mieszczaniu okien, postugiwano sie tez chetnie iluzjg. Tak tez malowane sa juz od
dawna okna Bramy Wielkiej i Palacyku Goscinnego w Biatymstoku (il. 9, 21).
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Dodajmy, Ze iluzjonistycznie malowane powinny by¢ tez slepe okna w poto-
zonym tuz obok biatostockiego patacu i $cisle z nim zwigzanym Arsenale (il. 20, 22).
We wszystkich jego elewacjach takich okien jest dziesiec. Pokrycie ich iluzjonistycz-
nymi malowidlami przyczyni si¢ w istotny sposéb do wiasciwego wygladu catego
zespolu patacowego.
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23. Pawilon Pani Krakowskiej wraz kolumnada w patacu Branickich w Bialymstoku. Rysunek z 1770 r.
Wg: I. Szymariska, A. Sredziriska, Patac Branickich. Historia i wnetrza, Biatystok 2011, il. na s. 82-83.

Mrs. Krakowska’s Palace with a colonnade in the Branicki Palace in Biatystok. Drawing from 1770.
After: I Szymariska, A. Sredziriska, Patac Branickich. Historia i wnetrza, Bialystok 2011 , fig. on p. 82-83.

4. MALOWANIE NA ZIELONO METALOWYCH BALUSTRAD

W patacu biatostockim istnieje wiele przyokiennych metalowych balustrad,
pojawiaja si¢ one takze na balkonie i wokél tarasu. Dotychczas malowano je na
kolor czarny, w przyszloéci powinno sig¢ je jednak przemalowaé na zielono. Wraz
z postepem wiedzy (z zakresu historii sztuki i konserwatorstwa) wiele powszechnie
stosowanych wczeéniej konserwatorskich praktyk ulegto zmianie. W Biatymstoku
przywrocone juz zostaly XVIll-wiecznym budowlom pierwotne kolory elewacji
(bladozotty z biatym) i stolarki (szary), obecnie czekaja na to samo balustrady.

Co przemawia za tym, by bialostockie balustrady malowane byly na zie-
lono? Podstawowe zrédlo w tym wzgledzie stanowi rysunek z 1770 r., cze$ciowo
kolorowany, ukazujacy elewacje tzw. Pawilonu Pani Krakowskiej i przylegajaca do
niego kolumnade joriska (il. 23)%. Na rysunku tym hetm Pawilonu, balustrada przy
tarasie i schodach, jak réowniez balustrada balkoniku przy porte-fenétre na parterze
pomalowane sa na zielono. Autorowi rysunku chodzito najwyrazniej o to, by po-
kazaé, ze wszystkie elementy metalowe Pawilonu, a wiec blacha helmu oraz ba-
lustrady, tworzyly kolorystycznie jednorodng catos¢. Nie tylko zreszta w samym

Pawilonie - takze w facznosci z powigzanym z nim widokowo patacowym hetmem
(por.il. 7).

160




Rewaloryzacja patacu Branickich w Biatymstoku. Uwagi dotyczqce dalszych prac

24. Charlottenburg

w Berlinie. Patac, widok
bramy na dziedziniec,

w glebi koputa patacu.
Fot. K. Przylicki, 2009.
Charlottenburg in Berlin.
Palace, view of the
courtyard gate, in the
background:

the palace dome.

Photo: K. Przylicki, 2009.

25. Wersal. Petit Trianon,
patac, widok bramy.

Fot. M. Pawluczuk, 2012.
Versailles. Petit Trianon,
palace, view of the gate.
Photo: M. Pawluczuk, 2012.




Ks. JaN NIECIECKI

g QS U8
ERSER
g§S &S
Zzez
<S9S

= Y=
E2ER
SRED
~ & n

[N ~
cR 2 &
OxY
% g >
gE A 8
5 & o
(=} A=
A
= =
sy 1]
n 17
N 1]
5 §
o [92]
E g
s &
T3
(9] —
°c £
o
NS
o

[32)

ki, 201

Versailles. Petit Trianon, palace, view of the

S

ckow:
M. Jackowski, 2013.
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26. Wersal. Grand Trianon, patac, widok bramy.
gate. Photo
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28. Oliwa k. Gdariska.
Patac Opat6éw, balkon.
Fot. ]. Dettlaff, 2017.
Oliwa near Gdansk.
Abbots’ Palace, balcony.
Photo: ]. Dettlaff, 2017.

29. Oliwa k. Gdanska.
Patac Opatow,
porte-fenétre.

Fot. |. Dettlaff, 2017.
Oliwa near Gdansk.
Abbots’ Palace,
porte-fenétre.

Photo: ]. Dettlaff, 2017.

S

Jaki jednak odcier miata owa zieleri? OdpowiedzZ na to pytanie znalez¢ mo-
zemy w korespondengji Jana K. Branickiego®. Okazuje si¢, ze hetman zyczyt sobie,
by w reprezentacyjnych obiektach wszystkie dachy kryte blachg (nawet miedziang)
malowane byly na zielono. Dowiadujemy sie o tym chociazby z listow Jana K. Bra-
nickiego do Adama Bujakowskiego, pisanych 16 VIII i 7 IX 1758 r. W pierwszym
z nich czytamy: Kaplica S. Maryi Magdaleny, ze skoriczy sig, kontent jestem. Wiezyczke
nad koputq czyli latarnie pobic kaza¢ blachq miedzianq i pomalowac zielono. Polecenie, by
malowac blache na zielono, pozostalo aktualne takze wowczas, gdy zdecydowano
si¢ uzy¢ blachy , biatej”. Koputke na kaplicy Maryi Magdaleny - pisal hetman w drugim
liscie - kiedy si¢ zdaje lepiej, pobic blachq biatq i zielono pomalowad, tak uczynic". Dodajmy,
ze robwniez stosowany zastepczo gont i drewniane sztachety malowano na dworze
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Branickiego na zielono'.
Najwidoczniej  elementy
metalowe, jak réwniez na-
Sladujgce je obiekty drew-
niane, mialy wygladac jak
spatynowana miedz. Taki
zatem byl najprawdopo-
dobniej odcien zieleni, kt6-
rym malowano dachy i ba-
lustrady na biatostockim
dworze.

O tym, ze tak bylo
rzeczywiscie,  przekonuja
liczne XVIII-wieczne przy-
klady z terenu Europy.
Przyjrzyjmy sie kolorystyce
bram w berlifiskim Char-
lottenburgu oraz w Petit
i Grand Trianon w Wersa-
lu, parkanu w Sanssouci
w Poczdamie czy balustrad
balkonu i parterowego
porte-fenétre w Patacu Opa-
tow w Oliwie (il. 24-29).
Szczegdlnie wymowne jest
zdjecie z Charlottenburga
o (il. 24), na ktérym widac
W : e~ jednoczeénie brame i ko-

30. Laxenburg k. Wiednia. Altana w ogrodzie. Fot. K. Przylicki, 2010. pule patacu, pokryta spaty-
Laxenburg near Vienna. Garden pavilion. Photo: K. Przylicki, 2010. nowang miedzig. Moiemy

wiec bezposrednio poréw-
nac ich kolorystyke - jest taka sama. Z patyna miedzi kojarzy sie tez, mniej lub wie-
cej, kolor pozostalych obiektow (il. 25-29). Nie znaczy to jednak, Ze nie pojawiaja
sie na metalowych balustradach réwniez inne odcienie zieleni (na przyklad ciemna
zielert na balkonie patacu w portugalskim Queluz - il. 44).

Proponuje zatem, by wszystkie balustrady przy oknach pierwszego i dru-
giego pietra w palacu bialostockim pomalowac w przysztosci na zielono, w odcieniu
takim, jaki ma spatynowana miedziana blacha patacowych helméw. Podobnie balu-
strady przy porte-fenétre’ach w tzw. Pawilonie Pani Krakowskiej i przy ,Buduarze”
hetmana (na parterze od strony dziedzinca) oraz balustrady na balkonie (od dzie-
dzinca) i na tarasie (od strony ogrodu).

Stopniowo przywracac trzeba bedzie taki wlasnie kolor metalowym ele-
mentom rowniez w innych obiektach zespotu: w Bramie Wielkiej, w tzw. Studniach
i bramkach przy dziedzificu wstepnym, w balustradach przy parterowych oknach
Oranzerii, a takze w ogrodzie. W tym ostatnim zielone by¢ powinny metalowe bra-
my i bramki (wéréd nich czesciowo zltocona Brama Gladiatoréw), zelazne prety
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w otworach muru i w oknach Salonu Wtoskiego oraz balustrady na tarasie i scho-
dach przy Altanie pod Orlem. Na zielono malowaé réwniez trzeba bedzie balustra-
dy schodéw przy moscie, przed Brama Gladiatoréw (ale nie balustrad na moscie,
ktore maja by¢ kamienne). Wreszcie, zielone powinny by¢ tez drewniane ,balasy”
plotu, gdy zrekonstruowany zostanie parkan po drugiej stronie mostu, zamykajacy
perspektywe ogrodowego Salonu'. Nie mozna tez wykluczy¢, ze na ten sam kolor
zostang w przysztosci przemalowane réwniez ogrodowe obiekty o konstrukgji treja-
zowej. O tym, ze z takg praktyka mozna dzis sie spotkaé, zaswiadcza cesarska altana
w Laxenburgu (il. 30). Gdyby tak si¢ stalo, wszystkie malowane na zielono obiekty
w patacowo-ogrodowym zespole tworzylyby jednorodna kolorystycznie catosc.

5. KONSERWACJA RZEZB

Wiele z rzezb dekorujacych patac
w Biatymstoku zostatlo juz oczyszczonych
i pobielonych. Wciaz jednak czeka na to
osiem rzezb stojgcych na kamiennej ba-
lustradzie korpusu giéwnego od strony
ogrodu, szesnascie puttow wiericzacych
galerie, rowniez od ogrodu, oraz czesc
attyk i balustrad oficyn, wraz z ustawio-
nymi na nich rzezbami (w tym licznymi
wazonami). A takze dwie wielkie rzezby
Herkulesow, ktére przy kolejnej konser-
wacji powinny by¢ wreszcie pomalowane
na biafo (il. 31). Zrédta archiwalne nie po-
zostawiajg najmniejszych watpliwosci co
do tego, ze byly one malowane. W Opisa-
niu fabryki w Bialymstoku (...) na rok 1790
czytamy bowiem: Kamienne figury i wazy
w Gornym Ogrodzie, jako i Herkulesy przed
patacem, dla dalszej konserwacji olejno poma-
lowac™.

Na szczegélng uwage zasluguja
rzezbione popiersia na konsolach, gdyz
znaczng ich czesé stanowig XVIIl-wieczne
oryginaly. Wymagaja one zatem starannej,
udokumentowanej konserwacji. O tym, ze
przetrwaly zniszczenia Il wojny Swiatowej,
Swiadcza archiwalne zdjecia wykonane po
wojnie. Jedynie czeé¢ popiersi znajdowala
sie wowczas w tak zlym stanie, ze mu-
siano sporzadzi¢ ich kopie (modele tych
rzezb zachowaly si¢ w zbiorach Uniwer-
sytetu Medycznego). Pozostale rzezby, po
przeprowadzeniu koniecznej konserwacji,

R

31. Biatystok. Patac Branickich, posag Herkulesa
na dziedzincu. Fot. K. Przylicki, 2011.

Biatystok. Branicki Palace, statue of Hercules

in the courtyard. Photo: K. Przylicki, 2011.
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32. Bialystok. Patac Branickich, popiersie kréla 33. Bialystok. Patac Branickich, popiersie Julii,
Leszka III na prawej oficynie. Fot. K. Przylicki, 2011. siostry Juliusza Cezara, zony Leszka III
Bialystok. Branicki Palace, bust of King Leszko III na prawej oficynie. Fot. K. Przylicki, 2011.

on the right outbuilding. Photo: K. Przylicki, 2011. Bialystok. Branicki Palace, bust of Julia, sister of
Julius Caesar and wife of Leszko III, on the right
outbuilding. Photo: K. Przylicki, 2011.

powrécily na swe pierwotne miejsca. Nalezg do nich z pewnoscia cztery popiersia
z elewacji oficyn, ukazujace antenatow Branickich herbu Gryf, w wiekszosci ,ba-
jecznych” (il. 32-33).

Konserwacji rzezb towarzysza zwykle remonty ich postumentéw. Przy tej
okazji powinno si¢ je poprawié. Dotyczy to zwlaszcza tynkowanych murowanych
attyk na patacowych galeriach od strony ogrodu, ktére malowane byty dotad na
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34. Canaletto, ,Ulica Miodowa”, po prawej widok na patac Branickich. Obraz olejny z 1777 r.

We: Bernardo Bellotto. Sekrety jego malarstwa. Prace konserwatorskie przy obrazach Bellotta (2000-2003),
katalog wystawy na Zamku Krélewskim w Warszawie, Warszawa 2003, il. na s. 45.

Canaletto, Miodowa Street, to the right; view of the Branicki Palace. Oil painting from 1777.

After: Bernardo Bellotto. Sekrety jego malarstwa. Prace konserwatorskie przy obrazach Bellotta
(2000-2003), catalogue of an exhibition held at the Royal Castle in Warsaw, Warsaw 2003, fig. on p. 45.

biato (il. 7, 8). Czyniono tak zapewne na wzor kamiennych (wczesniej betonowych)
balustrad patacu (il. 1, 2, 10, 11, 20). Attyki te stanowia jednak integralng czesc archi-
tektury galerii i nalezy je malowac, tak jak galerie, na kolor bladozotty i bialy. Kiero-
wac si¢ przy tym trzeba zasadami rzgdzacymi tektonika architektonicznych podzia-
tow. Tak bedzie malowana analogiczna attyka na Salonie Wtoskim, ktory wkrotce
poddany ma by¢ pracom rewitalizacyjnym. Kolory na attykach omawianych galerii
powinny by¢ roztozone w sposob nastepujacy: biale pozosta¢ majg jedynie ptyciny,
cata za$ reszta, a wiec Scianki, cokoty i gzymsy, powinna by¢ zétta. Tak wlasnie po-
malowana byta elewacja patacu Branickiego w Warszawie, co widaé na obrazie Ca-
naletta z 1777 r. Ulica Miodowa (il. 34). Gdy obraz ten poddano konserwagji, podczas
ktorej usunigto stare werniksy, ujawnily si¢ na nim niuanse kolorystyczne, wczesniej
stabo widoczne'!. MozZna wiec obecnie wyrazniej zobaczy¢, ze nie tylko Sciany pa-
tacu hetmariskiego malowane sa na kolor bladozotty i biaty, zotte sa rowniez stupki
w attyce, oddzielajace balustrady (dodajmy, Ze kominy patacu byty tylko bielone).
Zatem podczas konserwacji rzezb i attyk palacu biatostockiego nalezy pomalowac
na z6tto takze stupki (czy cianki) balustradowej attyki (il. 1, 2, 7, 8, 10, 11, 20), a jesli
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wystepuja na nich plyciny, to powinno sig je malowac na biato (il. 7, 8, 10, 20). Zétte
powinny by¢ tez stupki balustrady tarasu palacowego od strony ogrodu (il. 2) oraz
cztery postumenty rzezb w gornej partii Bramy Wielkiej (il. 9).

Przypomnijmy przy okazji, ze posadzki we wszystkich patacowych gale-
riach (a wiec i w obu galeriach od dziedzirica) wykonane byty w XVIII w. z marmu-
ru®, a nie, jak obecnie, z piaskowca.

Z kolei z konserwacja rzezb Herkuleséw wigzaé sie winno poprawienie ko-
lorystyki przylegajacych do nich muréw. W przeciwieristwie do attyk na galeriach
panuje tu niepodzielnie barwa zétta (il. 1, 20, 31) - trzeba wiec do niej dodac nieco
bieli, ktéra powinna si¢ pojawic¢ w waskich pasach plycin wokot natozonych na owe
plyciny wypuktych plaszczyzn. Powazniejszy problem wiaze sie z cokotami tych
muréw. Nalozone na nie tynki wcigz odpadaja i trudno bedzie sobie z tym poradzic.
Cokoly te wiaza si¢ integralnie z cokotami oficyn, stanowiac wrecz ich przediuzenie.
Moze wigc wlasciwym bytoby obtozenie ich plytami z piaskowca, jak to ma miejsce
w cokolach oficyn? I réwnoczesne obtozenie tymze materialem dolnych cokolikow
pod kamiennymi postumentami rzezb Herkuleséw, podobnie jak cokoty muréw tez
tylko tynkowanych i ulegajacych wciaz zniszczeniom?

Poruszenie zagadnienia wlasciwej kolorystyki palacowych muréw i attyk
przypomina o potrzebie zmiany kolorystyki takze na elewacjach innych obiektow
zwigzanych z hetmanem Branickim. Chodzi zwlaszcza o budynek Arsenatu, kto-
rego Sciany zostaly pomalowane podczas ostatniego remontu na kolor biaty (il. 20,
22). Arsenal wygladalby znacznie efektowniej i lepiej harmonizowalby z sasiaduja-
cym z nim paltacem, gdyby jego Sciany byly bladozotte. Kolorystyka ta sprawdzita
si¢ juz na elewacjach Pomarariczarni i na dolnych partiach biatostockiego ratusza'®.
Wspomnieé¢ nalezy takze o elewacjach patacu w Choroszczy, ktore wcigz czekaja
na odtworzenie pierwotnej kolorystyki, tacznie z polichromia herbéw na fasadzie.
W Choroszczy nalezy tez zmieni¢ blaszane przykrycie dachu ryzalitu (od ogrodu)
na ceramiczne (por. il. 4) oraz pomalowac na zielono balustrady.

6. WYMIANA NIEKTORYCH RZEZB W PALACU

Odrebny problem stanowi potrzeba wymiany kilku rzezb w elewacji ogro-
dowej palacu. Dotyczy to przede wszystkim dwoch rzezb stojacych w niszach przy
wejsciu do patacu. Obie rzezby wykonane zostaly nieudolnie i znacznie odstaja
swym poziomem od rzezb wczesniejszych, wykonanych przez warszawskie PKZ-
ty, w pracowni kierowanej przez S. Kiliszka. Musza by¢ wiec, predzej czy pdzniej,
wymienione na nowe. Jaka powinna by¢ zatem ich tres¢ i forma? Niczego nie mo-
zemy sie o tym dowiedzie¢ z inwentarza z 1772 r., w ktérym znajduje si¢ jedynie
wzmianka, ze w srodkowej ,galerii” palacu od strony ogrodu znajduja sie dwie
w framugach statuy drewniane pobielane, na postumentach takichze'”. Pewnych informa-
¢ji na ten temat, cho¢ w bardzo ograniczonym stopniu, dostarczaja XVIll-wieczne
Zrédta ikonograficzne: rysunek z widokiem elewacji ogrodowej patacu, ukazujacy
jej stan w latach 30. i 40. XVIII w. (il. 35)'"%, rycina Klemma-Rentza z lat 1747-1750
(il. 36, 37)" oraz rysunek, na ktérym widoczna jest potowa elewacji ogrodowej pata-
cu, tak jak wygladata od drugiej potowy lat 50. XVIII w. (il. 39, 40)*. Na pierwszym
z rysunkow nie ma jeszcze ani ,framug”, ani stojacych w nich ,,statui” (il. 35). Zoba-
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35. Patac Branickich w Biatymstoku, elewacja od ogrodu. Rysunek z ok. lat 1730-1740.
Wyg: PKZ w Warszawie, neg. nr 102340.

Branicki Palace in Bialystok, garden elevation. Drawing from ca. 1730-1740.

After: PKZ in Warsaw, neg. no. 102340.

36. Ogrod Branickich w Biatymstoku, fragment z palacem.

Rycina |. H. Klemma - M. H. Rentza, ok. 1747-1750. Fot. Z. Sadowski, 1992 r.

Branicki Garden in Biatystok, fragment with the Palace.

Engraving: J. H. Klemm - M. H. Rentz, ca. 1747-1750. Photo: Z. Sadowski, 1992.

czy¢ je juz mozna na rycinie z lat 1747-1750 (il. 36, 37) i, oczywiscie, na p6zniejszym

rysunku, na ktérym okna parteru przebudowane juz sa na porte-fenétre’y (il. 39, 40)*'.
Powstanie tych rzezb nalezy wiec datowac na koniec lat 40. XVIII w.

7 przedstawien omawianych figur na rycinie i na drugim z rysunkow
mozna czeéciowo odczytac ich upozowanie. Jedna z rzezb, znajdujaca si¢ po lewej
stronie drzwi (il. 40), wyraznie przypomina tzw. Antinousa, rzezbe niezwykle po-
pularng w czasach nowozytnych, w duzej mierze dzieki ukazujacym ja grafikom
(np. il. 41%). Stad nie moze dziwic, ze upozowanie prezentowane przez Antinousa
wykorzystywane bylto czesto w kompozycji antykizujacych rzezb. Odbywato si¢
to w ten sposob, ze Antinousowi dodawano atrybut, wlasciwy dla danej postaci
(np. maczuge, gdy miat to by¢ Herkules, por. il. 42, 43). Dlatego tez bardzo trudno
ustali¢, kogo mogla przedstawiac schematycznie zarysowana postac na biatostoc-
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37. Ogrod Branickich w Biatymstoku,
fragment z portykiem patacu.

Rycina |. H. Klemma - M. H. Rentza,

ok. 1747-1750. Fot. Z. Sadowski, 1992 r.
Branicki Garden in Biatystok, fragment
with the Palace portico. Engraving:

J. H. Klemm - M. H. Rentz, ca. 1747-1750.
Photo: Z. Sadowski, 1992.

38. Ogrod Branickich w Biatymstoku,
fragment z tympanonem patacu.

Rycina |. H. Klemma - M. H. Rentza,

ok. 1747-1750. Fot. Z. Sadowski, 1992 r.
Branicki Garden in Biatystok, fragment
with a Palace tympanum. Engraving:

J. H. Klemm - M. H. Rentz, ca. 1747-1750.
Photo: Z. Sadowski, 1992.

39. Patac Branickich w Biatymstoku,
polowa elewagji od ogrodu.

Rysunek z 2. pot. lat 50. XVIII w.

Wg: IS PAN w Warszawie, neg. nr 9025.
Branicki Palace in Bialystok, half of the
garden elevation. Drawing from ca. the
second half of the 1750s.
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40. Patac Branickich w Biatymstoku, polowa 41, S. Thomassin ,, Antinous”, rzezba z Wersalu.

elewacji od ogrodu, fragment z widokiem postaci Rycina z ok. 1724. Wg: Recueil des Statues, Groupes,

w niszy pod portykiem. Rysunek z 2. pot. lat 50.  Fontaines, Trimes, Vases, et autres magnifiques Ornemens
XVIII w. Wg: IS PAN w Warszawie, neg. nr 9025. du Chateau et Parc de Versailles, La Haye 1724, s. 142.
Branicki Palace in Biatystok, half of the garden S. Thomassin, Antinous, sculpture from Versailles
elevation, fragment with a view of a figure in a niche Palace. Engraving from ca. 1724. After: Recueil
under the portico. Drawing from ca. the second half des Statues, Groupes, Fontaines, Termes, Vases,
of the 1750s. After: IS PAN in Warsaw, neg. no. 9025. et autres magnifiques Ornemens du Chateau et Parc
de Versailles, La Haye 1724, p. 142.

kim rysunku (il. 40). Natomiast z drugiej rzezby, stojacej po przeciwnej stronie
drzwi, widoczna jest jedynie wyciggnieta w prawo reka - reszte postaci zastania
kolumna portyku (il. 37).

Kogo zatem przedstawialy dwie rzezby znajdujace si¢ po obu stronach
ogrodowych drzwi bialostockiego patacu? Kojarza si¢ one w pierwszym rzedzie z
parami posagéw, symbolicznie strzegacych wejs¢ do palacéw. Jak chocby w Qu-
eluz, gdzie straz takq petnig Minerwa i Mars (il. 44), czy w Hampten Court, w kto-
rym przy drzwiach od ogrodu stojg Mars i Herkules (il. 43). Upozowania najblizsze
rzezbom z Bialegostoku prezentuja jednak dwa posagi widoczne po bokach wej-
écia na projekcie gléwnej fasady Luwru, autorstwa Gianlorenzo Berniniego (il. 42)*.
Ukazuja one wspartego na maczudze Herkulesa, w dwu okresach jego zycia: jako
dojrzalego meza (rzezba heraldycznie po prawej) i jako mlodzierica (rzezba po lewej
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stronie). Posagi ustawione sa, podobnie jak w biatostockim patacu, na niskich po-
stumentach. Wydaje si¢ niemal pewne, ze takie wlasnie przedstawienia Herkulesa
flankowaty w Biatymstoku wejscie od ogrodu. Tym bardziej, ze analogiczne rozwia-
zanie powtorzono pézniej z drugiej strony patacu, gdy w 1758 r. ustawiono tam dwa
wielkie posagi Herkulesa (il. 1)*. Jesli rozpoznanie powyzsze jest wlasciwe, znaczy
to, ze w Biatymstoku zrealizowano jednorodng koncepcje, wedlug ktorej wszystkich
wejsc do patacu strzec miat Herkules (jego rzezba ustawiona byla takze na Bramie
Wielkiej). Sumujac wszystko: wydaje sie, ze propozycja, by w niszach pod ogrodo-
wym portykiem bialostockiego patacu ustawi¢ rzezby Herkulesa, wzorowane na
posagach z projektu Berniniego (il. 42) - jest optymalna.

Druga grupe rzezb dekorujacych elewacje ogrodowa patacu tworza cztery
pary figur stojace na attykowej balustradzie (il. 2). Pierwotnie byly one drewniane.
Wiemy o tym z inwentarza z 1772 r., w ktérym znajduje sie taka oto wzmianka: Tyt
patacu od ogrodu architekturq i osobami drewnianymi przyozdobiony®. 1 nic wiecej. Nie
jestesmy jednak catkowicie pozbawieni informacji na ich temat. Ukazuja je bowiem
trzy zrédta ikonograficzne, te same, o ktorych byta juz mowa (il. 35, 36, 39). Naj-
starsze z tych zrédet datowaé mozna na lata 30. i 40. XVIII w. Z lat tych tez, a wiec
z lat 30. XVII w. lub z poczatku lat 40. XVIII w., pochodzity najprawdopodobniej
rzezby z pafacowej attyki. Z przywoltanych zrédet nie da sie jednak odczytac, kogo
one przedstawiaty. Mozemy sie tego tylko domyslac. Na pewno nie byty to Muzy?
- uwazniejsze przyjrzenie sie postaciom widocznym na rycinie i dwu rysunkach po-
zwala stwierdzi¢, ze sa wéréd nich nie tylko kobiety, lecz takze i mezczyzni. Kontekst
ideowych tresci, prezentowanych przez biatostocka rezydencje, zdaje sie sugerowac,
ze figury te ukazywaty alegorie cn6t. Anna Oleriska ma racje, gdy pisze, ze biatostoc-
ki pafac, dzigki posagom strzegacego go Herkulesa - obroticy cnét, zyskiwat znaczenie
siedziby cnot”. Byloby wiec czyms naturalnym, gdyby popiersie gospodarza patacu,
wienczace ogrodowy ryzalit palacu, otaczaly z obu stron alegorie cnét. Wsréd nich
moglyby sie wéwczas znajdowac cnoty przynalezne wiadcy (Mestwo, Sprawiedli-
wos¢, Ofiara, Nauka)®, jak rowniez trzy cnoty bohaterskie Herkulesa, odpowiadaja-
ce trzem zdobytym przez niego ztotym jabtkom (, powscigganie Gniewu”, , miarko-
wanie Cheiwosci” oraz ,szlachetna pogarda dla rozkoszy i przyjemnosci”)¥.

W sytuacji, gdy nie ma pewnosci, kogo pierwotnie przedstawialy figury na
ogrodowej attyce palacu, najprostszym wyjsciem jest pozostawienie rzezb, stoja-
cych tam dzisiaj. Podczas ich rekonstrukgji starano sie bowiem nasladowac, w miare
mozliwosci, forme figur widocznych na zrédtach ikonograficznych. Poza tym, od-
miennie niz rzezby z nisz, nie wzbudzaja one zastrzezeri natury estetycznej. Rzezby
te, zestawione w pary, prezentuja nastepujace tresci: 1) Alegoria Mestwa, 2) Alego-
ria Zwyciestwa, 3) Dwie Najady oraz 4) Hygieja i Panakeja. Wyjasnijmy, ze w mito-
logii greckiej najady byly nimfami zrodet i rzek, majacymi moc uzdrawiania, nato-
miast Hygieje i Panakeje wymieniano wsrod corek Eskulapa, boga sztuki lekarskiej.
Pierwszg z nich uwazano za uosobienie Zdrowia, druga za$ uznawano za boginie
- symbol uzdrawiania za pomoca zioF". Mimo iz rzezby te nie prezentuja ikonogra-
fii z czasow hetmana Branickiego, mozna je w zupetnosci zaakceptowac. Odwotuja
si¢ one bowiem do antycznej mitologii i do alegorycznych przedstawien cnot, a wiec
do tresci bliskich XVIII-wiecznemu programowi bialostockiej rezydencji. Natomiast
wprowadzona aktualizacja, w postaci watkow zwiazanych z medycyna, posiada
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dzis wartos¢ historycznego
Swiadectwa czasow, gdy go-
spodarzem patacu byta Aka-
demia Medyczna. Podobnie
rzecz sie ma z wezami Esku-
lapa, dodanymi do ,Zotedzi”
w zwienczeniu pafacowych
helméw. Dodajmy, ze row-
niez zrekonstruowane rzezby
igrajacych puttéw, stojacych
na attykach przypatacowych
galerii (il. 8), nie wzbudzaja
zastrzezen.

Inaczej ma si¢ spra-
wa z kolejng rzezbg z elewa-
cji ogrodowej - popiersiem
wienczgcym tympanon ry-
zalitu (il. 11). Umieszczenie
w tym miejscu popiersia ar-
chitekta Stanistawa Bukow-
skiego stanowi bowiem wy-
razny anachronizm. Ponizej
niego widnieje wszak kartusz
z ,cyfra” Jana K. Branickiego,
a caly ideowy program patacu

42. Bernini, projekt glownej fasady
Luwru z 1665 r., fragment

z postaciami Herkulesa

strzegacymi wejScia.

Wg: |. Banach, Hercules Polonus.
Studium z ikonografii sztuki
nowozytnej, Warszawa 1984, il. 113.
Bernini, project of the Louvre main
facade from 1665, fragment with
figures of Hercules guarding

the entrance.

After: |. Banach, Hercules Polonus.
Studium z ikonografii sztuki
nowozytnej, Warszawa 1984, fig. 113.

43. Hampton Court. Patac, rzezba
Herkulesa przy drzwiach od Privy
Garden. Fot. H. Ziomek, 2010.
Hampton Court. Palace, figure

of Hercules next to the door
leading to the Privy Garden.
Photo: H. Ziomek, 2010.
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44. Queluz k. Lizbony. Patac, rzezby Minerwy i Marsa 45. Tykocin. Kosciot Sw. Trojey, popiersie
przy drzwiach od ogrodu. Fot. K. Przylicki, 2017. J. K. Branickiego. Fot. K. Kostrzewska, 2011.
Queluz near Lisbon. Palace, statues of Minerva  Tykocin. Church of the Holy Trinity,

and Mars next to the door leading to the garden. bust of J. K. Branicki.
Photo: K. Przylicki, 2017. Photo: K. Kostrzewska, 2011.

i ogrodu gtosi chwale hetmana. Gdy obecnie przywraca si¢ pierwotng ikonografie
calego zespotu, pozostawienie tego popiersia na tympanonie patacu odbierane by¢
musi przez zwiedzajacych jako przykry zgrzyt. Inzynier Bukowski potozyt ogrom-
ne zastugi przy odbudowie zaréwno patacu, jak i ogrodu. Mozna go jednak uczcic¢
inaczej, nie mniej godnie. Powinno si¢ zatem przenies¢ jego popiersie w inne miej-
sce, najlepiej do przypatacowego ogrodu. Umiescic¢ je mozna chocby na osi jednej
z alei boskietu, na terenie bedacym wlasnoscia Uniwersytetu Medycznego i na tle
budynku do niego nalezgcego (pamietac trzeba, ze popiersie jest wlasnoscia tejze
uczelni). Lub tez w zaprojektowanej przez Bukowskiego niszy w zachodnio-p6t-
nocnym odcinku muru ogrodowego, ktéra to nisza powinna by¢ zachowana przy
rewaloryzacji Dolnego Ogrodu®.
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Kogo pierwotnie przedstawialo rzezbione popiersie, wieniczace patacowy
ryzalit od ogrodu? Przyjrzyjmy si¢ uwaznie znanym nam juz dwom ikonograficz-
nym Zrédtom: jednemu z rysunkéw (starszemu) i rycinie Klemma-Rentza (il. 35,
38). W widocznym na nich popiersiu, utrzymanym w konwencji all’antica, glowa
pozbawiona jest wyraZnie brody, nie ma tez na niej helmu. Nie mogt to zatem by¢
Herkules. Moze wigc Apollo? Umieszczenia w tym miejscu jego wizerunku nie za-
powiadaja jednak tresci ideowe ani na dziedziricach, ani tez w ogrodzie. Wszedzie
tam kroluje, w warstwie mitologicznej, niemal wylacznie Herkules. Ponadto, bez-
posrednio pod popiersiem wypisane zostaly inicjaly hetmana, umieszczone pod
siedmiopatkowaq, baronowska korong (il. 2, 11, 35, 36, 38, czesciowo il. 39), czesto
przez niego uzywang (np. il. 19). Popiersie z tympanonu ukazywato wiec chyba,
w sposob idealizowany, gospodarza patacu, Jana Klemensa Branickiego. Pojawi¢
si¢ jednak moze pewna watpliwos¢. Wiemy z dawnych inwentarzy, ze w Zadnym
z reprezentacyjnych pomieszczeri bialostockiego patacu hetman nie umiescit swojej
podobizny (znajdowaly si¢ one tylko w apartamentach matzonki). Byt wszakze je-
den wyjatek, cho¢ juz poza Bialymstokiem. W swym warszawskim patacu Branicki
zawiesit w reprezentacyjnym wnetrzu, tzw. Pasazu, dwa wielkie portrety: swoj oraz
zony lzabeli”. Zachowala si¢ tez bardzo bliska analogia. W Wilanowie, na elewa-
cjach patacu znajdowaty si¢ niegdys podobizny kréla Jana III i krolowej Marysienki,
ktore, po ich zaginieciu, zastgpione zostaly idealizowanymi popiersiami p6zniej-
szych wtascicieli Wilanowa, Adama Mikotaja i ElZbiety Sieniawskich®. Dodajmy, ze
patac wilanowski pozostawat dlugo wzorem, do ktérego odwotywano si¢ chetnie
w polskich rezydencjach. Takze w Biatymstoku.

Zatem to Jan K. Branicki ukazany byl, jako antyczny heros, w popiersiu na
tympanonie. Odpowiednikiem tego popiersia po drugiej stronie patacu jest alego-
ryczne przedstawienie Branickiego pod postacig Atlasa-Herkulesa (il. 10). Samo za$
popiersie, ogladane z mostu w pewnych porach dnia, widoczne jest na tle ztotej kuli
z grupy rzezbiarskiej, wienczacej tympanon od strony dziedzinca (il. 11). By¢ moze
miafo ono ukazywaé wowczas hetmana jako Herkulesa-Storice. Herkules bowiem,
tak jak Storice, gasi swym blaskiem wszystkie inne gwiazdy niebieskie, jak pisal
o nim Alojzy Osiniski*. Na palacowym tympanonie nalezy wigc ustawic¢ popiersie
Jana Klemensa Branickiego. Wykonujac je mozna si¢ odwotaé¢ do analogicznej rzez-
by z kosciota w Tykocinie (il. 45). Nalezy ja jednak nieco zmodyfikowacé d la antique,
zwlaszcza w partii szat, rezygnujac tez, oczywiscie, z przedstawienia orderow.

7. KOLORYSTYKA BARIER I BUDEK WARTY NA DZIEDZINCACH ORAZ KUBLOW ORANZERYJNYCH

Jak to juz zostalo wczesniej powiedziane, konieczne jest przeprowadze-
nie prac rewitalizacyjnych na dziedzincu honorowym wedtug sporzadzonego juz
wczesniej i zatwierdzonego projektu realizacyjnego. Dziatania te poprzedzone by¢
muszg pracami archeologicznymi, waznymi dla poznania dziejow nie tylko patacu,
ale i Biategostoku. Dowodza tego wyniki badan przeprowadzonych juz wczesniej
na dziedzincu wstepnym.

Rekonstrukcja brukéw, a zwlaszcza drewnianych barier na dziedziricu
wstepnym biatostockiej rezydencji, cho¢ bardzo $miata (nie praktykowana dotad
w polskim konserwatorstwie), zakoriczyla si¢ sukcesem - podziwiano ja w catym
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46. Widok Bramy Wielkiej i Patacyku Goscinnego w Biatymstoku z barierami nad stawem.

Akwarela z ok. 1831 r. Fot. J. Glinka, 1933. Wg: IS PAN w Warszawie, neg. nr 26789.

View of the Grand Gate and the Guest Palace in Bialystok with pond barriers.

Watercolour from ca. 1831. Photo: J. Glinka, 1933. After: IS PAN in Warsaw, neg. no. 26789.

kraju, nawet miejscowi malkontenci z czasem je zaakceptowali. Gdy wiec prze-

prowadzana bedzie konserwacja owych barier, posunac sie bedzie mozna o krok

dalej i przywroci¢ ,balasom” (jak je dawniej okreslano®) pierwotng kolorystyke.

W XVIII w. malowane one bowiem byly w skosne pasy, najczeéciej w kolorze bia-

tym i czerwonym. Poswiadczaja to dawne przekazy i liczne europejskie analogie.

Dla barier przed patacem biatostockim najwazniejszym zrodlem jest akwarela z ok.

1831 r., ukazujaca Brame Wielka i staw otoczony ,balasami”, malowanymi w sko-

$ne pasy, przemiennie jasne i ciemne. Barw na niej nie widzimy, gdyz akwarela nie

zachowata sie i znamy ja tylko z czarno-biatej fotografii (il. 46)*. To, ze kolorami

tymi byly biel i czerwien, podpowiada nam opis ogrodzenia Patacyku Goscinnego

w Biatymstoku (analogicznego, w duzej mierze, do barier), zawarty w inwentarzu
21772 r.: Ogrodzenie, ktérego (...) sztachetowanie czerwono z biatem malowane™.

Na obrazie Canaletta z 1773 r. Widok Warszawy z tarasu Zamku Krolewskie-
go (il. 47, 48) szereg drewnianych obiektéw znajdujacych si¢ na tarasie-dziedzincu
Zamku Warszawskiego pomalowanych jest w skosne pasy w trzech kolorach: bia-
tym, zielonym i czerwonym. Tak malowane sa bariery, stojacy na srodku placu stup
oraz kubly roslin oranzeryjnych (il. 48). W ten sam spos6b pomalowane sa bariery
i dwa stupy przed Arsenalem w Warszawie na innym obrazie Canaletta (z 1778 r.)
Ulica Diuga z Arsenaten i kosciotem Brygidek (il. 49). Dlaczego wiasnie tymi kolorami
zostaly pomalowane drewniane obiekty na zamkowym tarasie i przed Arsenatem?
Odpowiedzi udzielita Malgorzata Szafranska: obiekty te zwiazane byly z krolem
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Stanistawem Augustem, a ow
tréjkolor tworzyly barwy herbu
Poniatowskich Ciofek, w ktérym
widnial na biatym polu czerwo-
ny Ciolek, stojacy na zielonej
taczce®. W XVIII w. powszechnie
dbano o to, by w panskich rezy-
dencjach pojawialy sie kolory za-
czerpnigte z rodowych herbow.
Odnosito sie to zwtaszcza do ,li-
berii”, czyli strojow dworzan®.
Herb Branickich Gryf ukazywal,
jak pamietamy, bialego Gry-
fa na czerwonym polu. Jedrzej
Kitowicz pisal, ze dwor Jana K.
Branickiego nosit liberiq popielatq
z czerwonym, co wiecej, hetman
odmienit kolor i kroj munduru jan-
czarom swoim, by upodobni¢ ich
,barwe” (tak nazywano wow-
czas umundurowanie wojska®’)
do ,liberii” swych dworzan®.
Na kolory herbowe Branickiego
malowane wiec byly w Biatym-
stoku ,balasy” i niektére parka-
ny, zapewne tez i kubly drzew
oranzeryjnych. Sumujac zatem:

47. Canaletto , Widok Warszawy

z tarasu Zamku Krélewskiego”,
fragment z drzewkami oranzeryjnymi.
Obraz olejny z 1773 r.

Wg: M. Wallis, Canaletto malarz
Warszawy, Warszawa 1983, il. 78.
Canaletto, View of Warsaw from the
Terrace of the Royal Castle, fragment
with orangery trees. Oil painting from
1773. After: M. Wallis, Canaletto malarz
Warszawy, Warszawa 1983, fig. 78.

48. Canaletto ,Widok Warszawy

z tarasu Zamku Krélewskiego”,
fragment z budka straznicza.

Obraz olejny z 1773 r.

Wg: M. Wallis, Canaletto malarz
Warszawy, Warszawa 1983, il. 86.
Canaletto, View of Warsaw from the
Terrace of the Royal Castle, fragment
with a sentinel box. Oil painting from
1773. After: M. Wallis, Canaletto malarz
Warszawy, Warszawa 1983, fig. 86.

177



Ks. JAN NIECIECKI

49. Canaletto , Ulica Dtuga z Arsenalem i kosciolem Brygidek”, fragment z barierami i stupem

przed Arsenatem. Obraz olejny z 1778 r. Wg: M. Wallis, Canaletto malarz Warszawy, Warszawa 1983, il. 63.
Canaletto, Dtuga Street with the Church of the Sisters of St. Bridget and the Arsenal,

fragment with barriers and a post in front of the Arsenal. Oil painting from 1778.

After: M. Wallis, Canaletto malarz Warszawy, Warszawa 1983, fig. 63.

drewniane bariery na dziedzincu wstepnym powinno si¢ pomalowaé w przysztosci
w biato-czerwone skosne pasy. Kontynuowac one beda wéwczas na dziedzincu ko-
lorystyke herbu z patacowego tympanonu, ukazujac, réwniez i w tym miejscu, tresci
gloryfikujgce gospodarza patacu.

W bialo-czerwone ,zygzaki” (czy zeby) powinno si¢ tez pomalowac drew-
niane kubly drzew oranzeryjnych w ogrodowym Salonie. Mozna to bedzie zrealizo-
wad, gdy zaistnieje potrzeba wymienienia ich na wigksze. W stosunku do kolorystyki
kubléw pojawié sie jednak moze pewna watpliwoéé. W inwentarzu z 1772 r. zostaty
one okreslone jako , wazki dgbowe”*, co zdaje si¢ sugerowad, ze ich nie malowano,
dzigeki czemu mozna bylo okresli¢, z jakiego sq drewna. Z kolei na rycinie Klem-
ma-Rentza widoczne sa w kubtach poszczegolne klepki, co réwniez chyba za tym
przemawia. Wzigwszy jednak pod uwage powszechny w tamtych czasach zwyczaj
malowania drewna (w duzej mierze dla jego konserwacji), dalej, istotng role, jaka
odgrywata w rezydencji Branickiego symbolika biato-czerwonej kolorystyki, wresz-
cie niedawny przykltad Zamku Krélewskiego w Warszawie, w ktérym pomalowano
donice ogrodowe na kolory herbowe krola (por. il. 47)% - nalezy sie przychyli¢ do
wyrazonej wczesniej opinii, ze biatostockie kubly powinno si¢ pomalowac na kolor
bialo-czerwony. Jesliby propozycja powyzsza nie zostata zaakceptowana, nalezato-
by pozostawic je bez malowania. Jak wéwczas by wygladaty, zobaczy¢é mozemy na
zdjeciu, ukazujgcym kubly przy oranzerii w drezderiskim Pillnitz (il. 50).
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50. Pillnitz k. Drezna. Drzewka oranzeryjne w debowych kubtach przed oranzeria. Fot. H. Ziomek, 2010.
Pillnitz, district of Dresden. Orangery trees in oaken tubs in front of the orangery. Photo: H. Ziomek, 2010.

Wprowadzenie tak intensywnej kolorystyki w poblizu patacu (na dziedzin-
cu i w ogrodzie) mogloby poczatkowo zaskakiwaé, wrecz szokowac - zwlaszcza pod
wzgledem estetycznym. Zaproponowane rozwigzanie uzasadnione jest jednak histo-
rycznie. W baroku, takze XVIIl-wiecznym, nie unikano silnych kontrastow barwnych,
w tym faczenia czerwieni z zielenig. W Bialymstoku zestawienia tych dwu koloréw
pojawiaty sie na przyklad w dekoracji patacowych pokoi*. Bylo wiec czyms natural-
nym, gdy zieleri gazonoéw dziedzifica wstepnego sasiadowata z intensywna czerwienia
paséw na , balasach”. Podobnie rzecz si¢ miata i w Salonie ogrodowym z czerwienig na
oranzeryjnych kubtach. Musimy zatem oswoic si¢ z tym, Ze nasza wrazliwos¢ estetycz-
na odbiega nieraz znacznie od upodoban z czaséw Jana Klemensa Branickiego.

Gdy kiedys$ dojdzie do rekonstrukcji ogrodzenia Patacyku Goscinnego, nie
powinnismy sie rowniez leka¢ wiernego odtworzenia jego kolorystyki. Pierwotnie
sztachety byly w nim, jak pamietamy, ,czerwono z bialem malowane”. Powstaje
jednak pytanie, jaki wzor tworzylo na sztachetach takie malowanie? Podpowiedzi
udzieli¢ nam moze przywolana juz weduta Canaletta Widok Warszawy z tarasu Zam-
ku Krolewskiego, a konkretnie przedstawiona na niej drewniana budka wartownicza
(il. 48). Zaréwno jej Sciany, jak i przykrycie malowane sa tam przemiennie w biate
i czerwone pasy, utozone w , zygzaki”, ostrymi koricami zwrécone ku dolowi. Taki
sam wzOr tworzg tréjkolorowe pasy malowane na drewnianych donicach (il. 47).
Podobnie malowano wéwczas analogiczne obiekty w calej Europie. Za przyktad
niech nam postuza drzwi z zamkow w podwiedeniskim Laxenburgu i morawskim
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51. Laxenburg k. Wiednia.
Zamek, drzwi.

Fot. K. Przylicki, 2010.
Laxenburg near Vienna.
Castle, doors.

Photo: K. Przylicki, 2010.

52. Kromieryz

na Morawach.
Zamek, drzwi.

Fot. A. Chwalibog, 2007.
Kroméfiz in Moravia.
Castle, doors.

Photo: A. Chwalibédg,
2007.
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53. P. Ricaud de Tirregaille, Widok patacu w Bialymstoku od strony gléwnego wejscia.

Rysunek z ok. 1755-1756.

P. Ricaud de Tirregaille, View of the Palace in Bialystok from the Main Entrance.

Drawing from ca. 1755-1756.

Kromieryzu (il. 51, 52). W taki wigec wzor - zwrécone ku dotowi biato-czerwone

,zygzaki” - powinno si¢ kiedy$ pomalowac drewniane sztachety parkanu przy Pa-
tacyku Goscinnym.

Na rysunku Pierre’a Ricaud de Tirregaille (z lat ok. 1755-1756), ukazujacym
widok patacu w Biatymstoku od strony gléwnego wejscia (il. 53)*, widoczne sa trzy
pary niewielkich budek wartowniczych (,szulerhauzéw”, jak je okreslano w XVIII-
wiecznym Biatymstoku). Ustawione sg one tuz przed bramami prowadzacymi na
oba dziedzirice oraz za drugg z tych bram, u poczatku dziedzinca honorowego. Za
ostatnig para budek znajduja si¢ na dziedziricu jeszcze dwa stupy. ,Szulerhauzy”
z rysunku odpowiadaja trzem wartom, ktére wystawiane byty na dziedziricach za
Jana K. Branickiego. Informacj¢ o tym zawdzigczamy Jedrzejowi Kitowiczowi, kto-
ry tak o tym pisze: Przed patacem hetmana wielkiego trzymata pierwszq warte chorqgiew
janczarska, drugq wegierska, trzeciq gwardia piesza koronna. W Sieni patacu byl jeszcze
czwarty haubtwach z dragonii regimentu butawy, a przy drzwiach do pokoi hetman-
skich stali na warcie unteroficjerowie od gwardii z pikami, czyli szpontami*®. Moze kiedy$
zrekonstruowane zostang na patacowych dziedzincach takze i owe ,szulerhauzy”?
Pojawia si¢ pytanie, jak powinny by¢ wowczas malowane? Czy w bialo-czerwone
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pasy, jak krélewska budka wartownicza na obrazie Canaletta (il. 48), a w Biatymsto-
ku ptot przy Patacyku Goscinnym? Za kolorami tymi zdaje si¢ przemawiac (poza
tym, ze byly to kolory herbowe hetmana Branickiego) takze ,barwa” wszystkich
formacji wojskowych, wystawiajacych warte przy owych ,szulerhauzach”, utrzy-
mana w tych samych kolorach?. A moze, co jest znacznie bardziej prawdopodob-
ne, ,szulerhauzy” sprzed palacu malowane byty na kolor szary? Nie dowiemy sie
tego z inwentarza z 1772 r., w ktérym nie ma o nich wzmianki. Sa w nim jednak
wymienione analogiczne obiekty z bialostockiego Odwachu i z dziedzinca patacu
w Choroszczy. Te drugie opisano bardzo lakonicznie: Dziedziniec z dwoma Szuler-
hausami szaro malowanymi*®. Nieco obszerniej napisano, bo uwzgledniajac rowniez
jego otoczenie, o takim samym obiekcie przy rynku w Bialymstoku: Plac Obdwachu
barierami czerwono malowanemi opasany, Szulerhauz szaro malowany. Latarni szklannych
w biaty blachg oprawnych dwie na stupach drewnianych czerwono malowanych przybitych®.
Spotykamy tu zatem sytuacje niemal identyczng jak na dziedziricu wstepnym - byly
tu bariery i stupy, stal tez ,szulerhauz”. Te pierwsze byly ,czerwono malowane”
(w rzeczywistosci z pewnoscig biato-czerwono), natomiast ,szulerhauz” byt , szaro
malowany”. Réwniez na szaro malowane byty budki wartownikéw przed patacem
w Choroszczy. Bardzo mozliwe, ze malowano je na ten kolor, by na ich tle lepiej
byty widoczne czerwono-biate mundury zotnierzy. W Europie istnieje wiele budek
strazniczych w tym wlasnie kolorze, z tym jednak, ze nigdy nie sa one malowane
jednolicie na szaro, lecz zawsze w pasy biato-szare (np. budki na praskich Hradcza-
nach - il. 54). Sumujac zatem to wszystko: gdyby doszto do rekonstrukeji omawia-
nych obiektéw na dziedzincach patacu w Biatymstoku, ,szulerhauzy” powinno sie
pomalowaé w pasy bialo-szare, zas dwa stupy za budkami na dziedzinicu honoro-
wym - w pasy biato-czerwone (tak jak ,balasy” na dziedzificu wstepnym).

54. Praga. Zamek Hradczanski, budki straznicze. Fot. H. Ziomek, 2014.
Prague. Hrad¢any Castle, sentinel boxes. Photo: H. Ziomek, 2014.

T N . AT, P, 8

L i ¢ R

i
3

182




Rewaloryzacja patacu Branickich w Biatymstoku. Uwagi dotyczqce dalszych prac

8. ODTWORZENIE APARTAMENTU IPARADNEGO W PALACU

Patac Branickich w Biatymstoku nie posiada, z wyjatkiem Sieni oraz kapli-
cy i dwu gabinetow na pietrze, zadnych zachowanych (czy przynajmniej odtwo-
rzonych) dawnych wnetrz™. Byty one bowiem pdzniej gruntownie przeksztatcone,
a podczas drugiej wojny $wiatowej niemal catkowicie zniszczone. Wystr6j tych
wnetrz nie istnieje juz tak dawno, Ze nie ma wystarczajgcej dokumentacji, by moc
je odtworzy¢. Z jednym wszakze wyjatkiem: dawnym Apartamentem Paradnym,
potozonym na parterze, po lewej stronie. Apartament ten przetrwat az do drugiej
wojny $wiatowej, stad zachowaly sie jego liczne zdjecia. Poza tym mozna si¢ 0 nim
wiele dowiedzie¢ z XVIIl-wiecznych zrédet pisanych oraz, juz w mniejszym stop-
niu, z XIX- i XX-wiecznych rysunkow inwentaryzacyjnych. Istnieje wigc wystarcza-
jaca ilos¢ informacji, by moc go wiernie zrekonstruowac. Mozliwosc¢ taka stanowi
wielka szanse dla gospodarza patacu, Uniwersytetu Medycznego. Rzecz warta jest
wiec zastanowienia. Tym bardziej ze wystréj Apartamentu Paradnego, pochodzacy
z poczatku lat 50. XVIII w., nalezat do najswietniejszych kreacji tego typu w Europie.
Pokoje Apartamentu (Przedpokéj Paradny, Gabinet przed Salg Stotowa, Przedpokoj
Muzyczny, Pokoj Sypialny i Gabinet) mialy tez w swej historii wielkie chwile, jak
cho¢by wowczas, gdy mieszkal w nich krol Stanistaw August Poniatowski™, czy p6z-
niej car Aleksander 1. Apartament Paradny patacu biatostockiego godzien jest wigc
z pewnoscig szczegolnego zainteresowania. Oby moglo pojs¢ za nim takze jego od-
tworzenie. Szersze jego zaprezentowanie wymaga jednak odrebnego opracowania.
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fakt, ze oficjalisci chcieli i ten dach malowac, zdaje si¢ potwierdza¢ istnienie w Biatymstoku praktyki

malowania réwniez $wiezo potozonej blachy miedziane;j.

Szerzej na ten temat w: J. Nieciecki, Rewaloryzacja Ogrodu Dolnego w Ogrodzie Branickich w Bialymsto-

ku. Propozycja zakresu i rodzaju prac, ,Biuletyn Konserwatorski Wojewddztwa Podlaskiego”, 20 (2014),

s. 99-100.

Postulat powyzszy przedstawilem juz wezeéniej w stosunku do obiektow z Ogrodu Dolnego (J. Nie-

ciecki, Rewaloryzacja Ogrodu Dolnego, s. 51-52, 55, 66, 73, 98-100).

" AGAD, ARos, Majatkowo-prawne, 375.

" Bernardo Bellotto. Sekrety jego malarstwa. Prace konserwatorskie przy obrazach Bellotta (2000-2003), katalog
wystawy na Zamku Krolewskim w Warszawie, Warszawa 2003, s. 23-39.

" Inwentarz, k. 2, 46.

'* Posiadamy archiwalng wiadomos¢, ze na dworze hetmana Branickiego $ciany pozbawione podziatow

=}

=

architektonicznych w calosci malowano na kolor zotty. W niedatowanym liscie pisanym w pierwszej
potowie lat 50. XVIII w. w Warszawie przez Koziebrodzkiego do Branickiego czytamy: Mularze (...)
wytynkowali i pomalowali mur nowy |, oficyny remontowanej” | ugrem od gory az do pierwszego pigtra i weigz
od kuchni az do kordygardy (AGAD, ARos, 10/18, list I. Koziebrodzkiego do J. K. Branickiego, k. 1374).
Zwyczaj malowania budynkow na kolor bladozotty w dobrach Branickiego nawigzywat zapewne do
kolorystyki budowli w Dreznie. August Il w 1724 r. wydat zarzqdzenie dotyczqce zabudowania wszystkich
pustych placow w miescie [Dreznie|, nakazujgc zarazem, zeby sciany otrzymaly jednolitq barwe w kolorze pia-
skowym (J. Staszewski, August I Mocny, Wroctaw 1998, s. 218).

7 Inwentarz, k. 46.

¥ BUW, GR, Zb. Krol., sygn. P. 187, nr 108.

" Muzeum Narodowe w Krakowie, Fundacja XX Czartoryskich, XV, R. 10, 106.

*BUW, GR, Zb. Krdl,, sygn. P. 187, nr 108 (zaginiony). Instytut Sztuki PAN w Warszawie, neg. nr 9025.

*' O przebudowie okien na parterze patacu od strony ogrodu: J. Nieciecki, Wzajenme przenikanie sie prze-
strzeni patacowej i ogrodowej na przykladzie osiemnastowiecznej rezydencji biatostockiej, w: Studia nad sztukq
renesanstu i baroku, t. 4, red. J. Lileyko, Lublin 2000, s. 265.

2GS, Thomassin, Recueil des Statues, Groupes, Fontaines, Trimes, Vases, et autres magnifiques Ornemens du Cha-
teau et Parc de Versailles, La Haye 1724, s. 142.

* Projekt powstat w 1665 r. (J. Banach, Hercules Polonus. Studium z ikonografii sztuki nowozytnej, Warszawa
1984, s. 82).

* A. Olenska, Jan Klemens Branicki , Sarmata nowoczesiy”, s. 229.

> Inwentarz, k. 46.

* Pragne w tym miejscu odwola¢ wyrazong wezesniej opinig, ze rzezbione alegorie Muz znajdowaly si¢
na attyce palacu w Biatymstoku (J. Nieciecki, Alegoryczne rzezby w parterach salonu Ogrodu Branickich
w Biatymstoku, ,Biuletyn Konserwatorski Wojewodztwa Podlaskiego”, 21 (2015), s. 50). Piszac tak, za-
sugerowany bylem takim wiasnie stwierdzeniem, zawartym w pracy Tomasza Dziubeckiego: Progra-
ny symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji magnackich. Putawy - Biatystok - Radzyi Podlaski - Lubar-
téw w latach 1730-1760, Warszawa 2010, s. 110.

7 A. Olenska, Jan Klemens Branicki , Sarmata nowoczesny”, s. 231.

* D. Juszczak, Supraporty z Pokoju Audiencjonalnego Starego w Zamku Krélewskin w Warszawie, w: Zamek
Krolewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbiorow, Warszawa 2007, s. 83.

* C. Ripa, lkonologia, przet. 1. Kania, Krakow 1998, s. 237.

Y P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 244, 44-45, 149, 274.

*']. Nieciecki, Rewaloryzacja Ogrodu Dolnego, s. 66.

* J. Nieciecki, Antoni Tallmann autorem portretow Branickich w kosciele w Tykocinie, w: Studia nad sztukq
renesansu i baroku, t. 3, red. A. Maslinski, Lublin 1995, s. 201.

¥ R. Nestorow, Pro domo et nomie suo. Fundacje i inicjatywy artystyczine Adama Mikolaja i Elzbiety Sieniaw-
skich, Warszawa 2016, s. 309, il. 37 i 38.

" A. Osiniski tak to formutuje: Herkules, to iest Storice, porywa zlote jablka; to iest, ze za okazaniem sig tey guwiaz-
dy na niebie, wszystkie inne zdaiq si¢ znikngé (tenze, Stownik mitologiczny, z Przytgczeniem Obrazo-pismu
(Jeonologia), t. 2, Warszawa 1808, s. 219; cyt. za: T. Dziubecki, przypis 672 na s. 154)

" Balasy (z tac.) - plotek ze stupkéw polgczonych poreczq (S. Stupkiewicz, przypis 8, w: J. 1. Kraszewski, Pol-
kownikéwna, Warszawa 1965, s. 217). Jest to przypis do okreslenia: ,dworek za balasami” przy ulicy
w Nowogrodku (s. 108).

=3

184



Rewaloryzacja patacu Branickich w Biatymstoku. Uwagi dotyczqce dalszych prac

% Zbior Hieronima Widera w Biatymstoku (zaginiona). Instytut Sztuki PAN w Warszawie, neg. nr 26789,
fot. J. Glinka 1933 r.

Y Inwentarz, k. 114.

® . S. Majewski, Wraca krolewski ogrod, ,Gazeta Stoteczna. Dodatek do Gazety Wyborczej”, 21 V 2015, s. 2.

¥ Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t. 3, Warszawa 1996, s. 140.

0 Tenze, Encyklopedia, t. 1, s. 124.

417, Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Warszawa 1985, s. 200. Podobnie postapit marsza-
lek Franciszek Bielinski, ktory zmienit kolor munduréw chorggwi laski wielkiej marszatkowskiej na
kolor czerwony z zielonyn, a wige na kolor liberii noszonej przez jego dwor (tamze, s. 200-201).

2 Inwentarz, k. 64",

#].S. Majewski, Wraca krolewski ogrod, s. 2.

Y Inwentarz, k. 3-46.

¥ Biblioteka Narodowa Francji w Paryzu, sygn. R 14552, Perspective du Chateau de Bialystok veue a son
Entree Principale.

], Kitowicz, s. 208.

¥ Tamze, s. 200-201; J. Nieciecki, Wizyta krolewicza Karola w Biatymstoku w roku 1758, w: Studia nad sztukg
renesansu i baroku, t. 9, red. J. Lileyko, 1. Rolska, Lublin 2008, s. 206.

® Inwentarz, k. 253.

Y Tamze, k. 108",

% Zupelnie niedawno odkryto, Ze jedna z piwnic byla pierwotnie izbg, potozong na niskim parterze zam-
ku Wiesiottowskich.

51']. Nieciecki, Opowiesci o, Polskim Wersalu”. O tym, jak zwiedzano pigknosci parkow i okolic Biategostoku,
., Biuletyn Konserwatorski Wojewo6dztwa Biatostockiego”, 4 (1998), s. 31-33.

2 1. Szymanska, A. Sredzinska, Patac Branickich. Historia i wnetrza, Biatystok 2011, s. 57.

REVALORISATION OF THE BRANICKI PALACE IN BIALYSTOK.
REMARKS ON FURTHER WORK

For years the Medical University in Biatystok has been conducting extremely
important revalorisation, maintained at a high level. Now, only certain elements of
the Palace interior outitting must be improved and supplemented. Such corrections
ought to be carried out upon the occasion of conservation and refurbishing. Below is
a list of those tasks.

1. Gilding elements decorating the Place helmets. The article indicates parti-
cular elements of helmets to be embellished.

2. Addition of polychrome decoration to cartouches on the Palace tympa-
nums. a) The cartouche featuring the Gryf (Griffon) coat of arms on the Palace tym-
panum facing the courtyard should be painted with the armorial tinctures of the Bra-
nicki-Gryfici family: a white Griffon, with paws and a yellow beak, in a red field.
b) The cartouche featuring the “JB” monogram on the Palace tympanum facing the
garden should display the following colours: gilded letters against an azure field. The
cartouche should be yellow.

3. lllusionistic paintings on blind windows. All the Palace blind windows, as
well as those in the Arsenal, ought to be painted in the illusionistic manner.

4. All metal balustrades of the Palace windows and balconies are to be pain-
ted the colour of green patinated copper. This colour should be restored also in the
case of other objects belonging to the palace-garden complex.

5. Conservation of sculptures. Statues of Hercules standing in front of the
Palace should be painted white. The Palace gallery attics and the wall next to the
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Hercules statues ought be painted the same colours as the Palace architecture, i.e.
white and yellow.

6. Exchange of certain statues on the Palace elevation facing the garden. Two
statues in niches next to the Palace entrance are to be replaced by statues of the youn-
ger and older Hercules-the Guard, and a bust from the Palace tympanum - by a bust
of J. K. Branicki.

7. Colours of barriers and sentry boxes in the courtyards and of orangery
tubs. It is necessary to carry out a revitalisation of the Palace honour courtyard (cour
d’honneur). Wooden barriers in the forecourt (avant cour) should be painted in diago-
nal red-and-white stripes. The same stripes, in the shape of downward "zigzags”,
should be painted on wooden tubs containing orangery plants in the garden. In the
J. K. Branicki residence the red-and-white colour scheme was granted a symbolic
meaning: these are the colours of the Gryf coat of arms. Should the wooden sentinel
boxes be reconstructed in the courtyards they ought to be painted using white-and-
grey stripes, and the posts behind them - in red-and-white stripes.

8. Recreation of the Grand Apartment in the Palace. This is the sole complex
of rooms almost totally destroyed at the time of the Second World War and with suf-
ficiently preserved documentation for its recreation. The outfitting, which dated back
to the early 1750s, was one of the most magnificent of its sort in Europe.



